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  هذا الكتاب
  

ي ائقي العرب امج الوث تعلم البرن ل مثقف وم م آ و حل ي؛ ه صدر  عرب ده يت  أن يج
ستورد؛       امج الم د أن     الشاشة موازياً ومنافساً للبرن وع     أصبح    خصوصاً بع ذا الن ه

اً    ة    لمطالب  نتيجة ل   اً مادي  من الأعمال مطلب سياسية   والتعليمي ة وال  لكن   .الاجتماعي
سوق     ق ال ع لخل د الجمي ى جه ة إل ري بحاج ي والفك ستوى الفن ذا الم الوصول له

  .المطلوب
زة               ر رآي شاشة يعتب  توفر الكاتب المتخصص في مجالات العلوم المختلفة  ممن يجيد لغة الكتابة لل

اك شعور        هذا المشروع، لكنه  يعاني من النقص في منطقتنا الع         ل دو أن هن ة، فيب احثين     اًربي دى الب  ل
الكثير                         ة ب ة معمق ه  يتطلب دراي ادهم  الخاطئ أن ون لاعتق ة للتلفزي بوجود حاجز بينهم وبين الكتاب
ل         و عم وني ه ل التلفزي ي، وأن العم اجز وهم ذا الح م، أن ه ول له ن نق ة، ولك ضايا الفني ن الق م

ساعد الكاتب           جماعي يبدأ بالكاتب وينتهي بالمخرج، وأن الإلما       ة فقط لت م بتقنيات التلفزيون مطلوب
  .في وضع تصوراته؛وأن الفنيين والمخرج هم من يتولون تنفيذ العمل وإخراجه بالشكل المطلوب 

ون،و    نفت في هذا الكتاب؛ سنكسر الحاجز الذي يمنع الباحث من دخول عالم التلفزي ى    س اب عل ح الب
ى        البرنامج الوثائقي العلمي، ونعرض لمتطلبات     ادة    الكتابة لهذا البرنامج؛ وسنساعد الباحث عل إع

ن         ونكون لديه ثقافة بصرية    تشكيل الرؤية العلمية بالشكل المطلوب إعلامياً؛      ا الأول ف ة مقامه وفني
ع  وب الجمي ول وقل ى عق ذ إل ي تنف ة الت ا اللغ ة ولكنه دة علي ة جدي د تكون لغ ة، ، ق صورة والكلم  ال

  .اهدة أرقى الأعمال التلفزيونيةوهي التي نلتف حولها اليوم لمش
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عمل على دعم الفكرة؛ أهدي هذا يشاركني الرأي ويإلى كل من 

  .الكتاب
  

  كما أشكر أصدقائي ممن شاركوني الحوار لإثراء العمل،
، إدارةً  عمان-و أشكر الأخوة في شركة طيف للإنتاج الفني

ن دائماً للوصول إلى رؤية أفضل فيما وفنيين  على مد يد العو
  .أكتب
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  مقدمة الكاتب
  

م    ي عل صص ف ي أتخ ة آ ام الدراس ذ أي دي من زاً ل ائقي  محف امج الوث كل البرن ش
زلازل                ة  عن ال رامج وثائقي الجيولوجيا، ذلك أن ما آان يعرضه التلفزيون قديماً من ب

ين والأرض وغيرها، آان لها بالغ الأثر في تشكيل الفكرة بالنسبة لطالب على والبراآ
   .مقعد الدراسة، فتعرفت على هذا العلم قبل دخول الجامعة والتخصص

امج                    رة الإعداد للبرن دي فك دت ل ضائية ، تول قبل عشر سنوات ومع تنامي القنوات الف
ت مج  دما افتتح ون ، وعن ة للتلفزي ائقي ، والكتاب ـ الوث وات ال ة قن اة (art)موع  قن

ون          ة للتلفزي ررت أن أحاول الكتاب ة ق العلوم والمعرف . المعارف والتي آانت تختص ب
شاهدين في نفس                    شد الم راءة وي ذبني للق بحثت فيما يثير فضولي من المواضيع و يجت

رة  شاشة؛ فكانت الفك د بحر" الوقت لل صة مول شأة "  ق دور حول ن رة ت وآانت الفك
دده ، مع عمل              البحر ا  وتطور لميت من الناحية الجيولوجية، والأخطار البيئية التي ته

فصل علمي يبين أن مولد البحر الميت من الناحية الجيولوجية غير مرتبط بخسف االله              
ة   ة ومن ناحي ذا من ناحي شاهدين، ه ان الم اً بأذه رتبط أحيان ا ي وط آم وم ل الأرض بق

ورة،      أخرى تاريخ الحضارات التي عاشت بجانب البحر        قديماً وخصوصاً سدوم وعم
ة                  ين الحضارات القديم والرد على بعض البرامج الأجنبية التي تحاول عمل روابط ب

  .بالمنطقة وأحقية اليهود بأرض فلسطين
ات   ى مقوم ر لأدن سيط يفتق لوب سردي ب د؛ وبأس شكل جي ذهن ب ي ال ورت ف رة تبل فك

دان              ا ح ت، ولعل م القلم وآتب ة           الكتابة للتلفزيون أمسكت ب ة القوي ذا هو الرغب ى ه ي إل
ة           ن الناحي وع م ر للموض ت أنظ ي آن الأخص أنن اه وب ذا الاتج ي ه ل ف ب العم وح
المستقبلية، على أنه في غضون عدة سنوات قادمة ومع تنامي البث الفضائي و ازدياد              
امج               يأتي ليكون البرن وم س أن الي ضائيات، ف عدد القنوات، والتوجه للتخصص في الف

  . هامة على لائحة البرامج لقنوات عديدةالوثائقي مادة 
ارف، لأجد            (art)هذا الحلم دفعني باتجاه مكاتب قناة        اة المع  في عمان لأبحث عن قن

د                    ف، ولق الأستاذ الدآتور وليد سيف هو المسئول عن هذه القناة؛ أسم غني عن التعري
اه التلفز          واتي باتج ى خط و أول وني أخط ت آ س الوق ي نف اً ف عيداً وقلق ت س ون آن ي

دمتها،                 دآتور الأوراق التي ق رأ ال وسأطرق الباب؛ تحدد موعد للقاء وتمت المقابلة؛ ق
ون      ة للتلفزي ن الكتاب دة ولك كال ع رامج  بأش ا الب دة وتطرحه رة جي ه؛ الفك ق بقول فعل
ريعة،    صيرة وس ة ق ت المقابل شكل؛ آان ذا ال ون به ات لا تك ة عرض المقترح وطريق

ن   صار ع دثني باخت ا ح ه خلاله ي   ولكن شكل الفن ب، ال ة الكات صطلحات؛ رؤي دة م ع
ا آنت                للبرنامج، المعالجة التلفزيونية؛ مصطلحات لم يكن عندي أي دراية بها، فكل م
رة    ب الفك دد جوان ي صياغة الموضوع وتع شائية ف ة والإن درة التعبيري ده أن الق اعتق

ة    آانت آفيلة بدراسة الموضوع بشكل جاد من قبل القناة، ويتكفلون هم بالجو            انب الفني
د أو آاتب                        ا مع دم له اة تفضل أن يتق الأخرى؛ ولكن ما فهمته بعد خروجي؛ أن أي قن

يناريو؛         ويصيغه متمكن قادر على تقديم عمل فني بشكل متكامل           شكل س ة ب  في النهاي
  .  يقدر المخرج على التعامل معه مباشرة بالتنسيق مع الكاتب
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ر    خرجت من مكتب الأستاذ الدآتور وليد سيف، وآ      د تفكي مالي وأحلامي تتلاشى، وبع
ي أي        ب ف د ويكت د أن يع ن يري حيحاً؛ أن م ان رده ص د آ سي؛ لق ي نف ت ف ق قل عمي
ضل           ديم أف ة لتق ات المطلوب ل المعلوم وي آ ب تح هل والكت ر س إن الأم وع ف موض
ون الاتصال                   ون؛ وفن الأعمال؛ واليوم بعد أن اطلعت ودرست آتب الإعلام والتلفزي

ة   ؛ أنفس وغيرها  أدرآتوالتأثير وعلم الن   ة جمالي  العمل الفني ما هو إلا لمسات فني
ل   ة هي تحوي ة التلفزيوني ا، وأن المعالج ا وإظهاره ة يجب البحث عنه ا خفي وزواي

  .المادة الإنشائية إلي صور مرئية يسهل على المخرج التعامل  معها
ذا العمل وأن أواصل رغم أي إحباطات                   ن ه ؛ فتنامت   أخذت بعدها على نفسي أن أتق

وني خلال عشر سنوات؛ آتبت                     ات العمل التلفزي داخل الإعلام ، ومتطلب معرفتي بم
ا     ت به صاعدة، خاطب ة مت ل ومعالج وتيرة عم رامج ب ار والب ن الأفك د م ا العدي خلاله
ة                ه أولوي رامج لا تعطى ل وع من الب ذا الن المحطات وبعض شرآات الإنتاج؛ ولكن ه

ات الإن ة، وأولوي ا العربي ي بلادن ن  ف تفدت م ي اس رى، ولكنن الات أخ ذهب لمج اج ت ت
ي            وا عل م يبخل دقاء ل ض الأص يهم بع ي ف ان ل ي آ ط فن اختلاطي بوس ذا ب لال ه خ

ون   د الع د ي اد وم صيحة والإرش ررت أن  . بالن وم ق اب   الي ذا الكت ع به ب الجمي أخاط
اتذة الجامعات    ليلتفت الجميع للبرنامج الوثائقي العربي   اديميين وأس احثين والأآ  ، فالب

ة                يلة والكتاب ذه الوس ر ه والمؤسسات العربية مطالبين بالاهتمام بنشر العلم والثقافة عب
اج                      ات الإنت زاً من أولوي أن  يعطوا ج لها؛ والقائمون على الإعلام العربي مطالبون ب

  .للبرنامج الوثائقي العربي
  
  
  

 أيمن عبد الحليم نصار
15/8/2007  
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א
  

اً        العربي البرنامج الوثائقي  شاشة موازي تعلم أن يجده يتصدر ال ؛ هو حلم آل مثقف وم
ى            ومنافساً للبرنامج المستورد ولكن      الوصول لهذا المستوى الفني والفكري بحاجة إل

دنا  ؛ بالتأآيد أن الإمكانيات الفنية والفنيين     جهد الجميع  سوا   عن ام      لي اً أم ذا     عائق تطور ه
شهد         تتواصل  اليوم   فالإبداعات الفنية ،  النوع من البرامج   شاشة ت في مجالات عدة، وال

ك ى ذل كال الأولعل ن الإش ي ،  ولك ذا    والأساس دعم له ي وال ي التبن ون ف د يك  ق
ة    ة الكتاب د لغ ن يجي ال مم ل مج ي آ ب المتخصص ف وفر الكات ا ت شروع، وثانيهم الم

دم  نحن أمة لم ن   . للشاشة؛ وعندها سيجد هذا البرنامج طريقة إلى منافذ عدة من العالم           ع
اريخ، ضارة ولا الت اً   الح ا دائم سلطة علين الم، والأضواء م ب الع ي قل ع ف دينا  ونق  ول

وم        وم ،           وجهة نظر في التقانة والعل اة المعاصر الي د لا نتفق مع        وفي أسلوب الحي وق
ا      أحياناً  الآخرين   ة عرضنا وطرحن ار و في طريق ا  لمواضيع ا  للأفك ذلك   ومعالجته ؛ ل

  . سنكون مختلفين
ائقي          في هذا ا   امج الوث لاتجاه نجد اليوم أن قنواتنا العربية تعاني نقصاً شديداً في البرن

دراما    اً ال افس أحيان و ين داً فه اً ج بح مهم رامج أص ن الب وع م ذا الن ي ، وه العرب
دلاً                 ز ب ائقي متمي التلفزيونية فهناك من المشاهدين من قد يرغب في مشاهدة برنامج وث

زة          من مسلسل تلفزيوني، خصوصاً إذا     ة متمي  آانت الفكرة جيدة وجديدة، وتقدم معلوم
دماً         .  وجودة الإنتاج للبرنامج عالية    وآما أن الدراما التلفزيونية العربية حققت عندنا تق

ى                ائقي العربي ليتصدر عل امج الوث ى البرن دور عل أتي ال د ي رة؛ فق في السنوات الأخي
  . قائمة البرامج على  الفضائيات العربية والعالمية 

ائقي أو  ويعرف   امج الوث سجيلي  البرن يلم الت في آتب    Documentary Film)  ( الف
ز من  "   ؛الإعلام والتلفزيون على أنه  ة      أشكال شكل ممي د آلي سينمائي يعتم اج ال  الإنت

 الربح المادي والتسلية بل يهتم ىلا يهدف إل،  الواقع سواء في مادته أو في تنفيذه  ىعل
دا   ق أه ي بتحقي ة الأول ة أو    بالدرج ة أو التعليمي النواحي الإعلامي رتبط ب ة ت ف خاص

اريخ  راث والت ظ الت ة أو حف آخر ، الثقافي شكل أو ب ل ب ا العق ا دائم سم ، مخاطب ويت
ة   ، بالمباشرة والوضوح    وغالباً ما يتسم بقصر زمن العرض بحيث يتطلب درجة عالي

ستهدفة    ( ويتوجه في الغالب إلي فئة محددة       ، من الترآيز    رجين   مجموعة م ) من المتف
ة            .  سينما الروائي يلم الروائي وال ن وصناعة وتجارة         ( وإذا آان شعار الف سينما ف ، )ال

م  (  والسينما التسجيلية عموماً هو      فإن شعار الفيلم التسجيلي     )السينما رسالة وفن وعل
  )39(   صبان ."
  

اً      دماً ملموس ة تق شاشة العربي هدت ال رة ش رة الأخي ي الفت ه ف ر أن ة  ولا ننك ى بداي  عل
رة     ان للجزي د آ وات وثائقية،ولق تحداث  قن ى اس ل عل ات تعم بعض المحط ق ف الطري
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ات        ة مهرجان ى إقام اة عل ل القن ث تعم ال؛ حي ذا المج ي ه ادة ف رف الري ة ش الوثائقي
  . لعرض هذه الأفلام ومناقشة  تطوير هذا الاتجاه الفني

ذآر     صدد ن دت في       ب وبهذا ال دوة عق ونس ن بتمبر     خلال شهر    ت ن    م  2005 س   حول ف
دورة    إطار  في  الوثائقية   الأعمال مجال   فيالكتابة للتلفزيون     العربي  للمهرجان    12 ال

ون  للإذاعة ون الأعضاء في                 ؛ والتلفزي ات الإذاعة والتلفزي ين عن هيئ شارآة ممثل  بم
ة      وات التلفزيوني اج والقن رآات الإنت ن ش ة م ة ومجموع دول العربي ات ال اد إذاع اتح

ة          تبحث. ية الخاصة والإذاعية العرب  البرامج الوثائقي  الندوة جملة من المسائل المتعلقة ب
 مدير عام وأآد هذا المجال     يبعض التجارب العربية ف    جانب استعراض    إلىوآتابتها  

اد   اتاتح تحكم  إذاع ة ال دوة أهمي ام الن ام أم يظ الهرق د الحف ة عب دول العربي ي ال  ف
ا   ة وتوظيفه ات الحديث يالتكنولوجي ةون  التلفزيف رامج أن موضحا والإذاع سبة الب  ن

ئيلة   د ض ة تع يالوثائقي دد   ف اد ع ث وازدي م الب ور حج م تط ة رغ ات العربي  التلفزيون
ة      وتناميالقنوات الفضائية العامة والخاصة والمختصة       ات الرقمي   استخدام التكنولوجي

اً ذا الملاحظ وع أن له صور      ن ة الت ن ناحي ز م و متمي صوصياته وه رامج خ ن الب  م
ةوالك صوير والمعالج ة والت ن  أن وأضاف  .تاب ر ع ي أداة للتعبي ة ه رامج الوثائقي  الب

ضرورة  يس بال ع ول د ومخرج أنواق ة خاصة لمع ل هي رؤي و ب ا ه ع آم ل الواق  تنق
ضايا                ه بق ام في ذا المجال والاهتم دا ضرورة تطوير ه البرنامج ولوسيلة الإعلام مؤآ

   .اط في مجتمع المعلوماتعربية هامة على غرار حوار الحضارات والانخر
صود         د المق دي عب تاذ حم صري الأس سيناريو الم ب ال دث آات ار تح ذا الإط ي ه وف
ة من خلال                          ة في الأقطار العربي ة الوثائقي ن الكتاب ه عن تطور ف العباسي في مداخلت

ا  اذج مبين ة ه  بعض النم لام الوثائقي ة للأف ة    و أن الكتاب د نظري ه أسس وقواع م ل  عل
هم المراحل التاريخية التي مرت بها صناعة الأفلام الوثائقية في     وعملية واستعرض أ  

أما مخرج البرامج الوثائقية التونسي هشام الجربى فقد عرف من جهة           . العالم العربي   
سينمائية ليست       " السينما وثائقيا "و" الوثائقية"بمفهوم مصطلحي    موضحا أن الكتابة ال

ع   مجرد نقل للواقع وإنما تنبني على رؤية ذا        ين أن    . تية لهذا الواق ة    وب واع الوثائقي الأن
ة                      ة وتعليمي لام التي تتخذ قوالب علمي ا هي الأف ون عالمي  الأآثر انتشارا في التلفزي

ف     ن توظي ه م ا في درامي بم أليف ال ب الت ى جان ائقي لا ينف ل الوث ى أن العم شيرا إل م
  . للخيال والمؤثرات والتشويق 

  
  رسالة للمؤسسات البحثية والعلمية

لام ذات                      ذآرنا سابقاً  الم، هي الأف ذباً في الع شارا وج ة انت لام الوثائقي ر الأف  أن من أآث
ة    ة والعلمي ة المؤسسات البحثي اه مخاطب دفع باتج ذا ي ة؛ وه ي أو التعليمي ابع العلم الط

ي  ة ف ات العربي روالجامع ام  التفكي ل بال  والاهتم ي عم ائقي عرب امج وث ن أجل برن م
ذا إلا لن   ا ه ز، وم ة   متمي دني الحال ع ت صوصاً م وم وخ ة والعل ة والمعرف شر الثقاف

اه             ذا الاتج المعرفية والابتعاد عن الصحيفة والكتاب والاتجاه للشاشة، ولكن للأسف ه
لازم   ام ال ساتنا الاهتم ره مؤس م تع صورات   ، ل ود الت دم وج ي ع ون ف د يك سبب ق وال

ذا               ة والجامعات للعمل من أجل ه دوا أن   الواضحة لدى المؤسسات البحثي الهدف، فيب
إدراك أهمية هذا الوسيط في نشر الثقافة والعلوم مازال لم يدخل في رؤية المؤسسات               
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ساتنا،      ه مؤس ود علي م تتع ل ل ن العم وع م ذا الن ون ه ة، آ ات العربي ة والجامع البحثي
اه                  ذا الاتج سنجد ه وبالتالي لا يعطى الاهتمام المطلوب؛رغم إننا لو فكرنا بشكل جيد ف

ا في شكل                   ينسجم تما  ن عنه دعمها ويعل ة وي ة والمؤسسات البحثي ماً مع رسالة الجامع
ا          فني راقي؛ فالحديث عن     تم في منطقتن ة التي ت وم المختلف شاريع والأبحاث والعل الم

م، وخصوصاً في               العربية وتصويرها والتعبير عنها حسب رؤيتنا وتصديرها أمر مه
ا ي         ار م واد والأفك ديها من الم تلائم مع      التخصصات التي  ل اً وت مكن عرضه تلفزيوني

ة                  ة والمواضيع الثقافي شاريع الهندسية والبيئي طبيعة العمل الفني، فهناك الكثير من الم
ار      ن الآث ب ع شاريع التنقي سى م اً ولا نن ا تلفزيوني ا ومعالجته ة فيه ن الكتاب ي يمك الت

 أصحابها أنها قد    والتاريخ القديم، والكثير من الأبحاث داخل المختبرات والتي لا ينتبه         
  .  تشكل مادة إعلامية مرئية تثقيفية مهمة يمكن أن تعالج تلفزيونياً بشكل جيد

ل  ي المقاب ي تعرض   وف ة الت رامج الوثائقي ى بعض الب ر إل و ننظ ن ل شاشة م ى ال  عل
د   فوأثارنا وأرضنا،    صحارينا   ة تجري        ق شاريع علمي اً لأبحاث وم اً نتاج تكون أحيان

ة         وخبرات أجنبية بالاشتراك مع بعثات      من الخارج وأحياناً أخرى، تكون أبحاث أجنبي
ه تم به     بحت ر يه رف الأخ ن الط ة     ذ، ولك ه العلمي اره وأبحاث ي لأفك رض المرئ  ا الع

ى         . والتاريخية وغيرها  ة عل وآثيراً ما يفاجأ المشاهد العربي بمثل هذه البرامج الوثائقي
 توجه لدى مؤسساتنا العلمية     لذا يتوجب ضرورة وجود   . القنوات الأجنبية المتخصصة  

ة                ة العربي وات التلفزيوني والبحثية بالدخول في هذا المجال ودعمه، وخصوصاً أن القن
شاهد،                    شبع احتياجات الم دة ت ادة جي و وجدت م ة ل المتعددة والمهتمة بالبرامج الوثائقي
دى     ه ل اك توج وة وخصوصاً أن هن ذا الخط بق ى ه دخل عل د ت صرية  ق ة والب الفكري

ى                    العدي ا يتوجب عل ائقي وهن تم بالجانب الوث وات متخصصة ته د من القنوات لفتح قن
ة        شر المعرف ة في ن ه من أهمي ا ل ب، لم ذا الجان اه له ا الانتب ة وباحثين مؤسساتنا البحثي

سة في المجال العلمي والإعلامي                  ة والمناف شاريع والأبحاث العلمي .  العلمية ودعم الم
ل د          داً بتفعي ر جي ة بالجامعات           وهنا يجب التفكي ات الإعلام والمكاتب الإعلامي ور آلي

اون                 اه، والتع ذا الاتج والمؤسسات البحثية  وهذا بتخصيص جزء من اهتماماتها في ه
وع     ذا الن ى به ة تعن اج عربي رآات إنت ة ش ل وإقام وني؛ ب اج التلفزي رآات الإنت ع ش م

  .تحديداً من البرامج 
  

  عاترسالة للباحثين والأآاديميين وأساتذة الجام
شاشة                  ائقي العربي لل امج الوث ى  للوصول بالبرن ة الأول نقول لهم أن الكاتب هو الحلق
ون    ة للتلفزي ائقي ؛ وأن الكتاب امج الوث ي للبرن وق حقيق ل س ة الانطلاق لعم و نقط وه
اث     صحفية والأبح الات ال ب والمق ة الكت ى آتاب ود عل ن تع صعب لم الأمر ال ست ب لي

ا؛      ة، رغم الاختلاف بينهم احثين بوجود حاجز      العلمي دى الب اك شعور ل دو أن هن ويب
الكثير من                   ة ب ة معمق بينهم وبين الكتابة للتلفزيون لاعتقادهم  الخاطئ أنه  يتطلب دراي
و    وني ه ل التلفزي ي، وأن العم اجز وهم ذا الح م، أن ه ول له ن نق ة، ولك ضايا الفني الق

ى الكاتب     عمل جماعي يبدأ بالكاتب وينتهي بالمخرج، وبذلك لن يكون عبئ            العمل عل
وحده، وإن الإلمام بتقنيات التلفزيون مطلوبة فقط لتساعد الكاتب في وضع تصوراته؛            
ذلك يمكن  ب، ب ع الكات اون م ذ العمل بالتع ون تنفي م من يتول ين والمخرج ه وأن الفني



14 

ذي يتعرف       تشبيه الباحث الأآاديمي وبالأخص العلمي منهم، أنه آالأديب أو القاص ال
 نالتلفزيون ثم يصبح آاتباً درامياً، آما أن بداية عمل الباحثين والأآاديميي          على تقنيات   

إطلاق        ة ب شاشة آفيل ى ال زة إل دة والمتمي ال الجي اه ووصول بعض الأعم ذا الاتج به
  .شرارة البداية للتنافس في هذا الاتجاه، وقد تنتشر العدوى

ة التلفز       ى شاش ة عل رامج الوثائقي ة الب ى نوعي ع عل ا    إن المطل رى أنه وم، ي ون الي ي
سياسة        وم وال اة والعل ي الحي دة ف ب عدي ال جوان ر، وتط شكل آبي ة ب بحت منوع أص

ا   وغيرها والتاريخ ذا                      ، مم وفر الكاتب  الفني المتخصص في آل مجال وله   يحتم  ت
سط          يجب توضيح صورة  العمل الفني والتلفزيوني، وأسس الكتابة للتلفزيون بشكل مب

  . قدمه على أول الطريق للوصول للشاشةلكل من يرغب في أن يضع
  

  نبذة تاريخية عن الأفلام التسجيلية والبرامج الوثائقية
  :  )38( المقاتل  آان أساس صناعة السينماالفيلم التسجيلي

سجيلية أو توثيقي     ة ت ، ، حين  ةالمتتبع لتاريخ السينما في العالم يلاحظ أنها قد بدأت بداي
تهم تفاحة          صوّر الأخوان لوميير خروج عم     راآم    . . ال من المصنع، وصبياً يل ومع ت

يلة         ا وس ن أنه ة حين أيق سينما التعبيري ة ال سينمائي إمكاني رات، أدرك المصور ال الخب
ن، وارتقت                      ى ف ة إل سينما من مجرد حرف ة نظره، فتحوّلت ال ر عن وجه فعّالة للتعبي

يس فقط في موضوعاتها،     تنوَّعت الأفلام التسجيلية، . الأفلام التوثيقية إلى التسجيلية   ل
لام عن                    ى أف ة، إضافة إل لامٌ وصفية وتحليلي بل في مناهجها وتوجهاتها، وعُرِضت أف

سطاءالأ ن الب رى ع لام، وأخ د . ع ي النق رى ف ة، وأخ ن التنمي لام ع ت أف وعُرض
  الاجتماعي، وفي الوقت نفسه ترسّخت للأفلام التسجيلية خصائص عامة، بداية 

شة       شري،        من منهجها في المعاي شاف الجنس الب اءً باآت اء، وانته م الإبق والملاحظة، ث
  . مروراً بميدانها، وهو الحياة الواقعية، ومادتها حياة الإنسان

 كانت كنتيجة لمجهـود     و الزمنمن   على مدى فترة    وتطور  الفيلم التسجيلي نشأ    و
ثة،  ومن ناحية ثال   ،الهواة من ناحية ومن ناحية أخرى، خلال خدمة أهداف دعائية           

 .خلال خدمة الجمال الفني 
  : مفهوم الفيلم التسجيلي

ان،   Film Documentaireيعني في الاصطلاح الفرنسي  ، أن الفيلم وثيقة عن المك
ائقي                 يلم الوث أو الحدث، أو الشخص الذي يتناوله، ولهذا يفضل البعض ترجمته إلى الف

  . بدلاً من الفيلم التسجيلي
ذا ا   زي له ة      أما المفهوم الإنجلي سجيلية الوثائقي لام الت وع من الأف  Documentaryلن

Film      ًضا رأي أي ا ال ضيف إليه ا ي دها، وإنم ة وح سجيل الحقيق يلم بت ي الف لا يكتف .  ف
سجيلي       1948أصدر الاتحاد الدولي للسينما التسجيلية في عام         يلم الت ، تعريفاً شاملاً للف

يلم لأي مظهر للحق             : "جاء فيه  ى ف سجيل عل اليب الت ة أس ا بوسائل        آاف ة، يعرض إم يق
ى عمل ش                     شاهد إل ز الم ك لحف ه بصدق، وذل ادة بنائ ، أو  يءالتصوير المباشر، أو بإع

لتوسيع مدارك المعرفة والفهم الإنساني أو لوضع حلول واقعية لمختلف المشاآل في               
  ".عالم الاقتصاد، أو الثقافة، أو العلاقات الإنسانية

  -:عرفت مدرستان للفيلم التسجيلي 1920وفي هذا الصدد يذآر أنه منذ عام 



15 

ي    -1 د ف ذي أعتم ون، وال دي جون جريرس سجيلية  الكن سينما الت د ال ة رائ مدرس
  .أنتاج الفيلم التسجيلي تماماً آما هو بالواقع

ت       -2 ي، وآان رت فلاهرت دي روب سجيلية؛ الأيرلن سينما الت اعر ال ة ش مدرس
ترتيب الأحداث دون   مدرسته في الفيلم التسجيلي، تعتمد إمكانية إعادة تجسيد و        

  . تأليف
ى     وه عل ين أطلق سيون ح م الفرن سجيلي ه يلم الت صطلح الف تخدم م ن اس ان أول م  وآ

سياحية لام ال ام . الأف ي ع ون 1926وف الم، ج ي الع سجيلية ف سينما الت د ال ام رائ  ق
يلم             ستعرض ف ا "جريرسون باستخدام مصطلح السينما التسجيلية، وهو ي ذي   "موان ، ال

سي  اعر ال ه ش ل   أخرج ذي حم سينمائي ال ة ال ي، الجوال رت فلاهرت سجيلية روب نما الت
ة        ات آامل دم دراس ة ، فق قاع النائي ي الأص ة ف اس اليومي اة الن صوير حي ه لت آاميرات

  . بالكاميرا عن حياة الإسكيمو، وعن حياة السكان في البحار الجنوبية
د من تو                 سجيلي ثلاث خصائص، لا ب ا لكي    وقد حدَّد جون جريرسون للفيلم الت افره

  : يصبح الفيلم تسجيلياً حقيقياً وهي
سها، فهو لا      -أ اة نف  اعتماد الفيلم التسجيلي على التنقل، والملاحظة، والانتقاء من الحي

ي،  يلم الروائ ا يفعل الف ة مصطنعة آم ي بيئ ة ف ة وممثل ى موضوعات مؤلف د عل يعتم
  . وإنما يصوِّر المشاهد الحيةّ، والوقائع الحقيقية

ى    أشخاص-ب د عل لا يعتم ي، ف ع الح ن الواق ارون م اظره يخت سجيلي ومن يلم الت  الف
  . والأستوديممثلين محترفين، ولا على مناظر صناعية مفتعلة داخل 

ون          -ج ذلك تك أليف، وب ا ت اً، دون م ة رأس ن الطبيع ار م سجيلي تخت يلم الت ادة الف  م
  . موضوعاته أآثر دقة وواقعية من المادة المؤلفة والممثلة

  
  : ت الفيلم التسجيليسما

  : الفيلم التسجيلي هو شكل مميز من الإنتاج السينمائي يتميز بما يلي
اً    -أ سجيلاً واقعي ون ت ى أن يك ذه، بمعن ي تنفي ه وف ي مادت ع ف ى الواق اً عل د أساس  يعتم

ين      ى ممثل اج إل رفيين  لأحداث وقعت بالفعل، لا تحت ة، ولكن  محت م لأداء أدوار معين   ه
  . ي تقع فيه الأحداث من نفس الواقع الت

ى بتحقيق أهداف خاصة في                      -ب تم بالدرجة الأول ل يه  لا يهدف إلى الربح المادي، ب
  . النواحي التعليمية، والثقافية، أو حفظ التراث، أو التاريخ

ا    -ج اً م سجيلية غالب الأفلام الت ادي، ف ه الم ث هدف ن حي ي م يلم الروائ ف عن الف  يختل
ا، فهي لا              تنتجها الدول لمعرفتها بأهمية     إنتاج مثل هذه الأفلام التي بالرغم من أهميته

ه    ا هدف ب إنتاجه ون أغل ي يك ة الت لام الروائي ا، بخلاف الأف ى منتجيه اً عل در أرباح ت
  . تحقيق أآبر قدر ممكن من الأرباح

اء       -د ز أثن ن الترآي ة م ة عالي ب درج ث يتطل رض، حي ن الع صر زم ادة بق سم ع  يت
ا عن             مشاهدته، ومن الملاحظ دائماً     أن يكون إنتاج الأفلام التسجيلية لا يزيد في أغلبه

لام يكون                   45 - 30 - 20 ذه الأف ل ه اج مث  دقيقة على أآثر تقدير، وذلك نظراً لأن إنت
  . موجهاً إلى نوعية معينة من الجماهير، يحمل لها الأهداف الخاصة
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اء               -هـ اهير، وأثن اج     يخاطب في العادة فئة أو مجموعة مستهدفة من الجم الإعداد لإنت
اس    ى أس يلم، وعل ذا الف ستهدف له ور الم دد الجمه سجيلية يُح لام الت ن الأف يلم م ف
ا،          ة تناوله ات، وآيفي ة المعلوم م ونوعي ة، وحج لوب المعالج ون أس صهم يك خصائ
ين   ائم ب وار الق يلم، أو للح صاحب للف ق الم وي للتعلي ستوى اللغ ديمها، والم وتق

  .شخصياته
سينما  "ق الدراسة التي تسبق إعداده، وشعار الفيلم التسجيلي،          يتسم بالجديّة وعم   - و ال

   ".رسالة، وفن، وعلم
       :  مهدت لظهور الفيلم التسجيليأفلام 

 الفـيلم   لظهـور  اعتبار الأنواع الآتية من الأفلام كانت بدايات وتمهيـدات           يمكن
  :)39( صبانالتسجيلي 

  Travel Films:  الرحلات أفلام
 نتجـت ذه الأفلام من أشخاص خارج نطاق صناعة السينما ، فقد            أغلب ه  صنعت

عن مجهود الهواة ، وليس من المبالغة في شيء القول بأن ثلثـي الـذين حـاولوا        
جـاءوا مـن    ،  السينما من أجل أهداف خلاف قص القصص الروائيـة           استخدام

 . صناعة السينماعنمصادر بعيدة تماما 
 إلى الإنتاج   طريقهاسينما وجدت مثل هذه الأفلام       أنه منذ عهد مبكر في تاريخ ال       إلا

 مـن   الكاميرا، فبرغم عدم اكتراث شركات الإنتاج ومؤسسات التوزيع باستخدام          
أجل أهداف أوسع من قص القصص ، فإن الرغبة في ذلك قد تزايـدت ، ومنـذ                 

إن حقيقـة كـون     .  العالمية الأولى وحماس الجمهور لها في نمو مطـرد           الحرب
 السينما لهما القدرة على أن تعرضا لنصف العالم كيـف يعـيش             وشاشةالكاميرا  

 خلقت أفلاما عديدة من أفلام الرحلات البسيطة فـي          الحقيقةالنصف الآخر ، هذه     
 وسلـسلة فـوكس   ، Travel talks سياحية أحاديثصنعها مثل السلسلة المسماة 

عة اتضح أن ولكن من هذه الجهود المتواض . Magic Carpet" البساط السحري"
 متاحة أمام الفيلم لكي يعبر عن شيء آخر غير القصص الروائية التـي              الإمكانية

 . إلى الشاشة بالطرق العاديةوتصلتولد 
 الوصف المصور وما يزال ـ بفضل مقدرة الكاميرا على تـسجيل صـورة    كان
 ، وكان اهتمامها الحقيقـي متجهـا نحـو الجاذبيـة الواضـحة                في أمانتها  كافية
 التي جمعوها من جميع أنحاء العالم وعبـر عنهـا مـصوروهم             المصورة دةللما

وإفرست  ، Voyage au Congo إن أفلام رحلة إلى الكونغو . التقليديةبمهارتهم 
Everest محاضرات الفانوس السحري، ولكن يـصعب       عن تقدما ملحوظا    تعتبر 

لاقة لها علـى الأقـل       ذات قوة خ   أداةالقول بأنها أضافت كثيرا إلى الفيلم باعتباره        
  .فضل استكشاف مجال جديد

  
 

  News Films:  الإخبارية الأفلام
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 عـن   يـستطيع  هذا الشكل من الأفلام من القوة الكامنة في الكاميرا والتـي             استفاد
طريقها الحصول على العديد من النسخ وذلك بتقـديم اسـتعراض دائـم التغيـر               

الأفلام لم تكن على قدر كبيـر مـن         ولابد أن نعترف بأن هذه      .  اليومية   للأحداث
إلا أن جاذبيتها الأساسية    .  تكمن في السرعة والمخاطرة والجرأة       فقيمتهاالحذق ،   

 الأحداث الواقعية في بيئاتها الحقيقية ، وكـان ذلـك منهجـا             تقديمظلت تكمن في    
  .بدائياإخباريا ولو أنه بدأ 

  Cinema magazines   :   السينمائيةالمجلات
 الروائيـة وضوعات أخرى كثيرة إلى هذا الميدان النامي للـسينما غيـر             م زحفت

 فـالمجلات . مستكشفة الإمكانيات الساحرة للكاميرا بمجرد توفر الموارد اللازمـة        
 .السينمائية أدخلت على السيليولويد أسلوب الدوريات الشعبية

  Personal Interviews:  الشخصية المقابلات
 متروجولـدوين يق هذه المقابلات، كما في سلـسلة         عولجت الرياضة عن طر    وقد
  .ماير

  Nature Films:  السينمائي الميكروسكوبي التصوير
 الأحيـاء،  استقصى هذا النوع من تصوير ظواهر التاريخ الطبيعـي وعلـم             وقد

 وأفـلام  ، "Secrets of Nature الطبيعة أسرار"وخاصة في أفلام بيرسي سميث 
  .Jean Pain eve  الأسماكالجميلة عن " بينليفيهجان 
  Epic Films:  الوطنيةالأفلام
 الوطنيـة   بالصبغة أحداث الحرب العالمية الأولى وعادت إليها الحياة بحقنها          بعثت

 ".لاندمعركة فولك "الملائمة كما يظهر في أفلام بروس وولف مثل فيلم 
 Scientific Films: العلمية والطبية الأفلام.7

 ذلك على   والمثالية والطبية من أجل صالح الأجيال المقبلة،         التجارب العلم  سجلت
.                                                          وكان عن السرطان،" Cantiكانتي "فيلم 

 من أجل   السينما مجهودات متواضعة لاستخدام       كل هذه الأشكال من الأفلام     كانت
ولكن الحد الذي بلغتـه لا تكـاد        . لقصص  أغراض أكثر طموحا من مجرد قص ا      

 لاعتبارها أكثر من حقائق مسجلة ليس لها من فضل أكثر مـن اسـتخدامها               تكفي
 والموضوعات الموجودة بشكل طبيعـي وإيثارهـا علـى المفـاهيم            للمادةالمعتاد  

 واقتصرت من حين لآخر على مجرد محاولة عمل         ، للأستوديوهاتالاصطناعية  
الحقائق في ثوب متألق مصحوبا بتعليق مناسب إذا فهي لم تبذل            يتيح تقديم    مونتاج

 تحـاول   ولم ، لتناول موضوعاتها من وجهة نظر خلاقة أو حتى درامية           جهدأي  
التحكم في اختيار اللقطات بمناهج تخرج عن الوصف البسيط ، ولـم تـسع إلـى                

خواص  عن صحة أو تحقيق أي هدف خاص ، كما أنها لم تستكشف تماما ال         التعبير
  .  والميكروفون الكاميراالكامنة في 

 ومن بين هذه الأشكال من الأفلام التي ظهرت خارج الأستوديو ، برز شكل الفيلم
 :  )39( صبان؛ والذي تميز بما يلي   Film   Documentary     التسجيلي
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 . من حدود الوصف البسيط للفيلم التعليمي  مابعيدا نوعا) أ
 .ا عن فيلم الإعلان الصريح أكثر تخيلا وتعبير) ب
         أعمق في المعنى وأكثر حذقا في الأسلوب من الفيلم الإخباري) ج
 .أوسع ملاحظة من الفيلم السياحي أو فيلم المحاضرات ) د

  . الساذجأكثر تبحرا في المضمون والاستدلال من مجرد الفيلم المشوق ) هـ
   .الخلاقةقولنا إنه مولد السينما  يمكن أن نصف منهج الفيلم التسجيلي بوهكذا

  
  :نبذة تاريخية عن البرنامج الوثائقي العربي 

ا   "  ائي، إم ة أو دع لام تعليمي كل أف ى ش ات وعل ي الأربعين ت ف ة ، آان ة الحقيقي البداي
م، بدأت نهضة حقيقية للفيلم     1967رسمية أو حكومية أو تابعة لهيئات دولية، بعد عام          

اد    ذا لإع ل ه سجيلي، ولع ر      الت ة التحري سب لمنظم ي، ويح ع العرب ار للواق ة الاعتب
ع                    سجيلية، في مطل لام وإنتاجاهم الت د من صناع الأف الفلسطينية دورها في تبني العدي
الثمانينات، برزت السينما التسجيلية المستقلة، وسطع أسم عدد من المخرجين العرب             

راق، وفي أ          سطين والع سعينات   في المهجر وفي لبنان ؛ ومصر وسوريا وفل واخر الت
اجي    ام  الإنت اد الاهتم وات ع ن قن ا م ا تلاه ضائية وم رة الف اة الجزي د انطلاق قن وبع

  . )7( الجزيرة"  بالفيلم التسجيلي ودوره وغايته
اني من        " أما في مصر بالتحديد      د الث دايات العق بدأ فجر ظهور السينما في مصر مع ب

سجيلية بمظه  لام الت رت الأف شرين؛ وظه رن الع اج  الق ة الإنت ان بداي دائي، وآ ا الب ره
اً ورة   ......أجنبي اب ث ي أعق لام     1919؛ وف ت الأف ي ارتبط ار وطن ود تي ع وج م  وم

رة    .......الأولى المصرية بالحرآة الوطنية ونشر الوعي القومي      ك تميزت فت ،  بعد ذل
شروعات  ة للم لام الدعاي ى أف صرية عل سجيلية الم سينما الت ز ال ات بترآي الأربعين

ادية الوط لام الإرش ة والأف سينما  ......ني وزارات المصرية ال دت بعض ال ا اعتم ، آم
و                   ورة يولي د ث اعي،  بع اد الزراعي والصحي والاجتم التسجيلية انشر الوعي والإرش

شعب المصري             1952 ة ال ه من دور في توعي ا ل سجيلي لم م ، زاد الاهتمام بالفيلم الت
شروعاتها، ، و   ورة وم ادئ الث ة لمب ام  والدعاي ي ع لام  1963ف شاء إدارة الأف م إن م ت

ام       ي ع سينمائي ، وف اج ال ة للإنت شرآة العام ة بال سجيلية ملحق شاء  1967الت م إن م ت
ة   ة العربي ا الوآال ك حل محله د ذل صيرة، وبع سجيلية والق لام الت ومي للأف ز الق المرآ

شرآات الخاصة                      دأت بعض ال سبعينات ب ة ال ستينات و بداي ة ال في  للسينما، ومع نهاي
ياحية،              ة وس إنتاج بعض الأفلام التسجيلية، وأنتجت أفلام ذات مضامين فنية واجتماعي
د              ب، وصلاح أبوسيف، وعب ومن الفنانين الذين أسهموا في هذا الاتجاه، رمسيس نجي

رهم  م النحاس وغي ساني، وهاش ساني، وحسن التلم ادر التلم ام . الق ي ع م 1972ف م ت
سجيلي وتحقيق          إنشاء جماعة السينمائيين التسجيلي    يلم الت ين المصريين بهدف تدعيم الف

إلزام دور       1948الرسالة الجادة في التعبير الخلاق ، وفي عام          م صدر قرار وزاري ب
صيراً لا       سجيلياً ق اً ت امج العرض فيلم أن يتضمن برن سينمائي في مصر ب العرض ال

سجيلي               يلم الت شر الف دعم ون اً   عش " تزيد مدته عن خمسة عشر دقيقة، وهذا ل رون فيلم
  . )1( تسجيلياً
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  المشاآل التي تواجه البرنامج الوثائقي العربي 
م المشاآل                  ة هي أه اط التالي اب أتضح أن النق ذا الكت من خلال البحث في موضوع ه

  :التي تعترض طريق البرنامج الوثائقي
  .ضعف الدعم والتمويل لهذا النوع من البرامج -1
رامج             عدم اقتناع المسئولين عن إنتاج البرا      -2 وع من الب ذا الن ة ه اً بأهمي مج أحيان

ه؛  ذا التوج ي ه ادي دوراً ف ب الم ب الجان درامي، ويلع ل ال ضيلهم للعم وتف
 .فالبرنامج الوثائقي لا يدر الكثير من المرابح المادية

ار                -3 اً للأفك الإفقار للأفكار الجيدة التي تقنع المنتجين؛ وضعف المعالجات أحيان
 .الخبرة في مجال الوثائقيالمطروحة، وهذا يعود لقلة 

احي                   -4 شاشة في من ة لل ة الكتاب دون لغ ذين يجي عدم توفر الكتاب المتخصصين ال
  .العلوم المختلفة
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  :  
א א א א א מ א

  
  الإعلام المتخصص و العلوم

سيرة          ه م سان لمواآب تخدمهما الإن شرية ؛ اس دم الب ديمتان ق ان ق م لغت لام والعل الأع
ة والمستوى          الحضارة ؛ إلا أن آم المعلوما      ت ووسائل الأعلام آانت قديما تحاآى ثقاف

الحضاري للأمم السابقة فالرسوم الصخرية في قلب الجبال والكهوف وفي الصحاري           
  . قبل عشرات الآلاف من السنين آانت بمثابة وجه إعلامي يحاآي العصور الحجرية

  
ه للأم   رده ومتقدم عة ومط ال وخطت الحضارة خطوات واس ر الح وم تغي ل الي ام بك

ا وشبكات                      سالمقايي ل في وسائل الإعلام بتقنياته ذا التطور الهائ أن ه ، وبدون شك ف
ه نقلت                    ه ومعرفي ورات ثقافي الاتصال المختلفة يعزى اليوم للتقدم العلمي خلال عدة ث
صال      لام وات ك أن الأع ه الآن، ولا ش و علي ا ه ى م زمن إل لم ال ر س سان عب الإن

ي   امن ف سبب الك ان ال اًالحضارات آ رقاً وغرب ة ش شر المعرف م . ن ر العل وم يعتب والي
ا ؛ ا عنه ي لا غن ة الت ائز التنمي دوات " والأعلام من إحدى رآ د رفعت إحدى الن ولق

ام                ة  ع د ألصحافه الأسيوية الهندي اون مع مرآز      1975العلمية التي نظمها معه بالتع
عار     ه ش ة ألكندي ة الدولي اث للتنمي لا إ (الأبح وم ب ه ولا عل لام  لا تنمي لام  " )ع الإع

ازال                       )5(  المتخصص ة ؛ وم دول النامي ة نصنف من ال دول العربي ا في ال ا أنن ، وبم
ر من                     ه يلاحظ أن الكثي ه فأن ة لدي عالمنا العربي يجاهد منذ سنين ليرفع معدلات التنمي
دولنا تخطو خطوات للنهوض ولكن لا تعطى المعرفة ؛ والعلم والتعليم والأعلام حق               

ذلك  درها ول ستطيع   ق ن لا ن ه  ونح اك تنمي يكون هن ف س صة؛ فكي ا ناق أتي خطواته ت
ا        استقبال وبث المعلومات    وب، الأسباب هن شكل المطل شرائح واسعة وبال صالها ل وإي

ل التخصصات ؛    ال آ لام ليط ل الأع ا لا نفع باب أنن د الأس ون أح د يك ن ق رة ولك آثي
ا يقترب لت              شاهدة م ستفيد      فبدون شك أن المشاهد يرغب دائماً في م ه لي خصصه وعمل

ي واضح   اه إعلام رز اتج ذا ب د؛ له ى الجدي رف عل ستمتع ويتع دوي ى  وجدي دعو إل  ي
  .؛ وهو يُدرس اليوم في بعض آليات الإعلامالإعلام المتخصص

ر       " ويعرف الإعلاميون الإعلام المتخصص على أنه         تم عب نمط إعلامي معلوماتي ي
ه  ة، ويعطي جل اهتمام ائل الإعلام المختلف ة، وس ن مجالات المعرف ين م ال مع لمج

ات          ن آلم لام م ون الإع ف فن ستخدماً مختل اص، م ام أو خ ور ع ى جمه ه إل ويتوج
ى       داً عل وم معتم رى، ويق ة أخ ؤثرات فني يقى وم وان وموس وم وأل ور ورس وص
ة موضوعية،     تم عرضها بطريق ي ي ار المتخصصة الت ائق والأفك ات والحق المعلوم

شويق              وبهذا يستخدم الإعلام المتخصص      ام مختلف عناصر الت ل الإعلام الع ه مث مثل
ة،            سل، ومقال ة ومسل وأساليب العرض والتقديم من سرد ودراما وندوة وحوار وتمثيلي

ك        .... وأفلام تسجيلية وتحقيق وتقرير،  ى ذل ا إل تح          ؛  .......وم ر ف نمط من التفكي ذا ال ه
صراعي  ى م لام عل اب الإع ل التخصصات  هب ع آ ل م ه للتعام سع قاعدت وع لتت ، وتتن

اء؛   ي أي المجالات ش رد ف ة آل ف شبع رغب ا ي واد م دم من الم كاله، فيق ى تفِف أش د إل
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وم                الإعلام في طرح قضاياه، علوم ومعارف آثيرة ومتعددة، فاستفاد الإعلام من العل
ديني، والإعلام               سياسي ، والإعلام ال الأخرى فظهر الإعلام الاقتصادي ، والإعلام ال

لا  اعي ، والإع يالاجتم ي   م البيئ لام الزراع سياحي والإع لام ال لام ، الإع  والإع
ون           ا من التخصصات الأخرى، وصار الإعلامي الرياضي والإعلام العلمي، وغيره
ار           رى، وص صات أخ ة وتخص لام المختلف ون الإع ين فن اتهم ب ي دراس ون ف يجمع

ه           المتخصصون في مجالات علمية مختلفة يفِ       ى ساحات الإعلام دارسين لفنون دون إل
اً                 وحرفياته  ليجمعوا  بين فنون وعلوم الإعلام وبين تخصصاتهم الأخرى، فظهر تبع

ي      ي ، والإعلام صحفي الرياض سياسي ، وال صحفي ال ذلك ال ل  ل صادي، ورج الاقت
  )5( الإعلام المتخصص  ...."الإعلام الديني

ائقي الع      إلا أننا هنا سنستهدف الإعلام العلمي آمدخل لفهم        امج الوث أو لمي   أهمية البرن
د من     يتداخل مع لأهمية هذا النوع على الشاشة ولكون البرنامج العلمي         التعليمي    العدي

ة ال  جوانب  ال ل الإعلام البيئي ، والإ         الأمتخصصة   الإعلامي اريخي    خرى، مث علام الت
  . والإعلام الزراعي

    
ين الإعلام المتخصص   إن  ا  وب ة الفجوة بينن اتنا العربي ى شاش وم عل يالملاحظ الي  ف

 تعنى بنشر العلوم    ، القنوات المتخصصة الأجنبية      في المقابل بينما نجد   ؛  عدة مجالات 
والاآتشافات والتقنيات المختلفة ؛  فتتنوع الأشكال الفنية والمعالجات لطيف واسع من            
ة         ة والعلمي ى الطبي ة إل ى التاريخي سانية إل ن الإن وم م احي العل تى من ي ش ار ف الأفك

م     ة                وغيرها، ولم يتسنى له ل من المتخصصين في الكتاب ك إلا بتواجد طابور طوي  ذل
ة                   . للتلفزيون من مختلف التخصصات      ولا وجود منظوم شر ل تم وينت م يكن لي ذا ل و ه

علميه وإعلاميه لتطوير و نشر هذه الأفكار والعلوم لأنها تمثل قيم وحضارة المجتمع              
ات الأ            . الغربي ابع لمجري ان المت ة؛ ف ا العربي وطن العربي     حداث في   أما في منطقتن  ال

ذر       رى أن الوضع ين ة ؛  ي ة والثقافي وال المعرفي ردى الأح ن ت ه م ه ألأم ت ل ا آل وم
ارف؛                وم والمع بوجود آارثة في الأفق ذلك رغم تزايد و تطور الوسائل لاآتساب العل
ة   ة والعلمي ة المعرفي دني الحال ل بت الأعلام ب ست ب شكلة بالأساس لي دو أن الم ذلك يب ل

ة ا بط سياس   بالدرج ط تخ ى  وس صاديه ؛     يلأول شاآل اقت صحوباً بم ة م ي المنطق  ف
ة    يومخطط إعلام  اً لو        .  موجه لطمس الهوي ذا نحن بحاجة دائم ه      له وات عربي جود قن
ساهم   العربي و    الوثائقي  البرنامج وتعمل على إنتاج     والعلمية؛   لثقافيةتهتم بالجوانب ا   ت

وِن         سلاميالإ العربية و والعلوم والمعارف   نشر الثقافة   في   ديم بالحديث لنُك ربط الق ة وت
  .نموذجناً الخاص

ة        ا  من تراخياً وهنا  قد نجد    لمحطات و شرآات الإنتاج التلفزيونية والمؤسسات الوطني
ى              فيوالقطاع الخاص     دعم هذا القطاع الفني، ذلك انه مكلف مادياً لو أنتج وأخرج عل

تمعن في           أيمستوى يحاآى الأعمال الأجنبية آما انه لا يجنى          الي ولكن الم ردود م م
ة الما       ن القيم ر م رامج اآب ذه الب ن وراء ه ردود م رى أن الم ب أن ي ر يج ةالأم ؛ دي

ا       . خصوصاً في هذا الوقت الذي تحاول فيه الأمة إنقاذ ما يمكن إنقاذه            ا هن ا يهمن لكن م
ز   ي متمي ي عرب ائقي علم امج وث ى صناعة برن ؤثر عل ا ي و م ل  ه ة خاصة ، ب برؤي

ن    ر م ا           الأآث ة بعلومه ضارة العربي يم والح ديم الق ي لتق شروع  عرب ود م ك وج ذل
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د             وأصالتها بشكل حضاري وتصديرها للخارج     ر من الفوائ ك سنحصد الكثي د ذل ؛ وبع
  .ومنها العائد المادي

  
    المتخصصيالإعداد التلفزيوننحو 

ا                         ا فرض علين اليوم يمكننا القول  أننا نعيش في عصر التخصص في آل شيء، وم
ذا اة         ه اليب الحي د أس ى تعق افة إل ة، إض م  والمعرف ي العل سارع ف ع المت و التوس   ه

سنا       ا ل ك أنن والمعيشة ؛ وآثرة المشاآل ذات الطبيعة المرآبة والمعقدة، والأآثر من ذل
ذا  ى مجال دمج التخصصات، وه ك إل ا ذل ل تجاوزن في عصر التخصص فحسب ب

ل ا يجع ذا م ع  وه ل والمجتم ة احتياجات العم م لتلبي م عن العل ي بحث دائ سان ف  الإن
ات     ول والمعالج ي الحل وع ف اك تن صبح هن ة لي ة الأفقي ى  ،والمعرف رد عل در الف  وليق

  .تجاوز المهام الصعبة
ة                  ى المرئي روءة إل ى المق ة من المسموعة إل تعرض اليوم وسائل الاتصالات  المختلف

ر من الجمهور وت دد الأآب ة لجذب الع سطة ومختلف ا بأشكال مب اح مواده ق الإرب حقي
ام                    دة أم ارات عدي إن الخي والأهداف، ولم يكن هذا متاحاً من قبل بهذا الشكل ، وبذلك ف
ن    ل م ي جع و مرئ ا ه شويق لم وم وعناصر الجذب والت ز الي ور إلا أن الترآي الجمه
ذا هو التوجه                     ائل؛ ه التلفزيون وبرامجه  أفضل الوسائل لإيصال المعلومات والرس

وم            .  وم  السائد في  العالم الي     إلا أن الدول المتقدمة تعتني بشكل آبير بنشر الثقافة والعل
وم               ه الي د ل ا نفتق ذا م اليب المتاحة، وه ففي مجال  الصحافة المتخصصة         . وبكل الأس

وم  ة  العل د مجل ثلاً، نج ة  The scienceم ن المجلات The Nature  و مجل  م
ي  شافات ف اول أحدث الأبحاث والاآت ي تتن ة والت ي العلمي الم بأسلوب صحافي فن الع

لات             ن المج ر م ب الكثي ى جان ذا إل راء ، ه ن الق عة م ريحة واس ذب ش سط، يج مب
داً عن                  ا بعي اول مادته ا تن تم فيه المتخصصة بالاقتصاد والتكنولوجيا وغيرها، والتي ي
وازي  ي م ي مرئ اه إعلام وم  اتج د الي ة نج نفس الطريق ة، وب ادة العلمي اف الم جف

ضا   رح الق ي ط ضائيات    متخصص ف ر الف ة عب رامج الوثائقي ا والب ة وغيره يا العلمي
ا                    ا زالت تخطو خطواته ة م ضائيات العربي ا نجد الف وخصوصاً القنوات الأجنبية بينم

  . الأولى في هذا الاتجاه وبحاجة لدعم الجميع
وم           ،  ةاءبعد  أن عزف الناس عن القر        وهجرها إلى وسائل أخرى أضحى الإعلام الي

ان                        والتلفزيون بالتح  ساحة في آل زم ى ال ستجد عل ا ي يلة التي تعكس  م ديد هي الوس
سيط    شاهد الب وم الم ستطيع الي الي ي ل التخصصات والمجالات ، وبالت ي آ ان وف ومك
ساحات           ى ال ستجدات عل ل الم م بك ة  أن يل ات طويل شاشة لأوق ام ال س أم ذي يجل ال

صادية ، والفني              ى الاقت ة ، إل ا  المختلفة من السياسية إلى العلمي ابع    .  ة وغيره  وإن المت
رامج بعض الب ة ل ن   العربي وع م شاشة ن ى ال دم عل ا يق ي بعض م د إن ف د يج اً ق أحيان

اع                     رامج الانطب اً أو في الغالب لا تعطي الب الضعف أو عدم توخي الدقة العلمية أحيان
وقد يكون هذا مرده إلى أن معدي هذه البرامج من غير المختصين            . التأثير المطلوب و

ي الم ن    ف صين ولك رأي المخت سترشد ب د ي ي، أو أن المع يس الإعلام ي ول ال العلم ج
م المختصون                   د ه الجوانب الفعالة والمؤثرة ستكون أوضح وأدق لو أن من يكتب ويع

ي            وني وتحت إشراف الإعلامي ات العمل التلفزي ين بمتطلب ين نوالباحثون الملم .  والفني
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رام          وهنا ستعرض الأفكار الوثائقية وغيرها بشكل جدي        ة الب ى تجرب ا إل و نظرن  جد، فل
الباحث والمختص في مجال علمي ما، هو من يقود   الكاتب    سنجد أن  جنبيةالوثائقية الأ 
من  ن         أو ض اً ع صحاري، بحث ات وال ل الغاب ي مجاه ل و ف ي المعم ل ف ق العم فري

ه            اديمي وأبحاث ه الأآ الحقائق العلمية ولاستطلاع الطبيعة وقد يكون هذا جزءً من عمل
دهم والجامعات في دعم                 ومشا ة عن ريعه التي يعمل بها، وقد تساهم المؤسسات البحثي

ة والإعلان         ات البحث العلمي وهو الدعاي هذا المجهود الإعلامي آعمل مكمل لمتطلب
ة تزخر          . عن مؤسساتهم و أبحاثهم ومكتشفاتهم     ة والوثائقي وات العلمي وبالتالي نجد القن
س الب   ر نف ي تأس ة الت المواد الرائع ذه    ب ى ه ن عل بيهاً م لاً ش ى عم دنا ويتمن احث عن

ام    . الأرض ي للإلم اديمي العرب ث والأآ صحيح للباح ه ال و التوجي وب ه إن المطل
ين الإعلام و                 ه وب وهمي بين د جسور   بمتطلبات العمل التلفزيوني، وآسر الحاجز ال م

ذا حسب    لام  وه ة والإع ف التخصصات العلمي ين مختل اون ب ا التع ا ورؤيتن منهجن
   .اصةالخ

يقرئه       م شخص س ن آ اً ولك اً أو آتاب ت بحث ب أن د تكت ا ق اتذتنا وباحثين ول لأس ا نق هن
وب               ى، إلا أن المطل اب بالدرجة الأول ة الكت ر لأهمي دير الكبي ه، ورغم التق ويطلع علي
ن    ار يمك ن أفك ب والباحث م د الكات دور بخل ا ي م م ي أه اً متخصصاً  ف وم برنامج الي

وني وتحق       شكل تلفزي وب    طرحها ب ة         ق الهدف المطل ، ليصل الصوت وتصل المعلوم
  .للجميع، وهنا يعرف الكاتب الباحث عن نفسه وعن مؤسسته وطبيعة عملها

ك،                    ى ذل درة عل سه الق   هنا يمكن القول لمن يرغب في الكتابة للتلفزيون، ويجد في نف
ل      ع آ ل م ضايا و التعام ع الق اول جم اً لتن بح مفتوح ديث أص لام الح أن الإع

ص اج        التخص ات الإنت ات وتقني م  بمتطلب اديمي إلا أن يل ث الأآ ى الباح ا عل ات؛ وم
وم متخصصة وملكات                    ده من عل ا عن التلفزيوني، من خلال الإطلاع  ويضيفها إلى م
ذباً               شارا وج ر انت ه أآث اره وآتبات يلة تصبح أفك ذه الوس ة، وبه ة الأدبي فكرية في الكتاب

ر وسائل الاتصال            وهنا يجب أن يضع الكاتب في اع         .  وإقناعاً ه يكتب لأآب اره، أن تب
ار     صات والأعم ف التخص ن مختل راً م وراً آبي ب جمه ه يخاط وم؛ وأن شارا الي انت
ا                     ة هن ه؛ و الحرفي اً ليقول يئاً معين ه ش والاهتمامات ؛ وأن من سيستقبل فكرته ينتظر من
صوصاً أن         ه؛ وخ ور ورغبات ات الجمه د لاحتياج ب والمع ات الكات ي توقع ن ف تكم

تكلم                  الشري ا ن ا هن ا أنن شاهدين، وبم حة التي سيخاطبها البرنامج شريحة واسعة من الم
د      ي، وق د المتخصصين العلم ادة ستخضع لنق ذه الم إن ه داد المتخصص ف ن الإع ع
ى                ذا يقتضى أعل ون، وه ة للتلفزي درآوا  خصوصية الإعداد والكتاب م ي يكونوا ممن ل

  .  ادة العلميةدرجات الحرص والمراجعة حتى لا يخل الكاتب بالم
  

  .متطلبات ودور الإعلام العلمي المتخصص
ات ودور          يذآر الدآتور السيد أحمد مصطفى في آتابة الإعلام المتخصص أن  متطلب

 :)5(الإعلام العلمي المتخصص هي آالتالي  
سطة،                 -1 ة المب ى الكتاب درة عل ديهم الق ه ممن ل يحتاج إلى متخصصين في مجالات

  .لموضوعات المعقدة بأسلوب علمي بسيط وواضحوالحديث المرن في تناول ا
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ة،        -2 صفة عام يم ب ة والتعل وعي والثقاف ن ال ة م ى درج ور عل ى جمه اج إل يحت
 .والاهتمام والرغبة في المعرفة وتطويرها بصفة خاصة

تثارة                 -3 ارة، لاس شويق دون الإث وازن لعناصر الت يحتاج إلى استخدام موفق ومت
ة والحذر         اهتمام الناس به، وبنفس المستوى هو ب       ى الموضوعية والدق حاجة إل

 .لتوصيل المعلومات بصورة واضحة ومفهومة
اون بالمتخصصين في                 -4 د جسور التع ى م يحتاج الإعلام العلمي المتخصص إل

المجالات المختلفة، حتى يتمكن من المواآبة والمتابعة لما يستجد من تطورات           
 .علمية على الساحات المختلفة

اءة          يحتاج الإعلام العلمي ال    -5 ر آف ة الأآث متخصص إلى اختيار الوسيلة الإعلامي
ا                     شر فيه ة التي تنت ا خاصة في المجتمعات النامي في تناول موضوعات بعينه
ى                   أمر الإعلام العلمي بحاجة إل ائمين ب الأمية بنسبة عالية، وهو أمر يجعل الق

 .اتخاذ التدابير اللازمة في هذا المجال 
ا في الجوانب          يحتاج الإعلام العلمي إلى توظيف       -6 مادته في اتجاه الاستفادة منه

ة   ب العلمي راز الجوان ي إب ا ف ن توجيهه ر م ة ، أآث اة اليومي ة للحي التطبيقي
 .التخصصية التي لا يستفيد منها سوى أبناء التخصص

اني     -7 اء بالمع ن الوف افي م در آ ى ق ة عل ة ملائم ى لغ ي إل لام العلم اج الإع يحت
ى توصيلها،   ي إل ي يرم ائق الت اظ  والحق رة دون تلاعب بالألف أتي مباش ة ت لغ

لامة      ة وس د اللغ ي قواع ريظ ف دة، ودون تق صطلحات المعق ة، والم الغريب
اليبها صورة      . أس ردة ب ائق المج ع الحق ب وض ة تتطل اهير العام ة لجم فالكتاب

  .مبسطة وفي إطار عرض مشوق يجعلها آفيلة بتحقيق الغرض منها
  

ة توظيف      ويقول الكاتب في نفس الكتاب؛ أن الإعلا     م العلمي يتحسس دوره  من آيفي
ذا الجانب       . مادته لخدمة الناس والمجتمعات    وفي حقيقة الأمر، فان دوره يترآز في ه

  :بصفة خاصة ، وعلى ذلك يمكن بلورة دور الإعلام على النحو التالي
  

ي  -1 ا ف ة وتطوراته شافات العلمي آخر الاآت ة، وب ين بالأحداث العلمي إعلام المتلق
اً من جانب           مختلف الت  خصصات، وخاصة التخصصات العلمية الأآثر اهتمام

 .الجمهور والتي تحقق الفائدة لهم
ق         -2 العمل المستمر لتحويل تفكير الناس وبيئتهم إلى تفكير وبيئة علمية عن طري

 .إآسابهم المعرفة والثقافة العلمية الصحيحة
ي وع  -3 ار والبحث العلم داع والابتك الم الإب ين ع صال ب ق الات ق تحقي الم التطبي

 .العملي، وذلك ببسط الحقائق العلمية ونشرها وتعميمها بين الناس
درات      -4 دعم ق مي ل شعبي والرس ضمير ال رك ال ام يح ق رأي ع ى خل ل عل العم

العلماء والرفع من قدرهم، ومساندة جهودهم الرامية إلى تطوير المجتمع وحل           
شار الأو          ا، وانت اج      مشكلاته آمشكلة تلوث المياه ونقص موارده ة وسؤ الإنت بئ

 .وما إلى ذلك
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ا           -5 ة وعرض وتلخيص الأبحاث التي تناولته متابعة نشاطات المؤتمرات العلمي
 .والنتائج التي توصلت إليها

ا       -6 ل م ك بنق اهير، وذل عاً من الجم ا واس ي تجد اهتمام ة الت ضايا العلمي ارة الق إث
 يحدث في يدور في الأروقة العلمية حول هذه القضايا مما يجعل أمر متابعة ما       

 .العالم من تطورات علمية غير قاصر على العلماء والمتخصصين وحدهم
ا   -7 ا مم ي حله شارآة ف ى الم اء إل دعوة العلم ة ب شاآل الملح ى الم لفت النظر إل

شاآل  ذه الم ل ه ر لح اون المثم ى التع ادات عل ة والقي وادر العلمي ز الك يحف
ة     ات الطبيعي ث الإمكاني ن حي اح م ود ومت و موج ا ه وير م ة أو وتط  أو المالي

 . البشرية
توسيع دائرة الضوء على الجهود العلمية للعلماء في مختلف المجالات، وعدم              -8

ي،     اعي العلم ط الاجتم ي الوس ذاتهم ف ين ب راد معين ة أف ى متابع صار عل الاقت
 .فكثير من العلماء المبرزين لا يعرف الإعلام العلمي الطريق إليهم

صلة لم      -9 ة المجتمع الخرافي المتخلف المبني          العمل المستمر والدعوة المت حارب
ام          ارة الاهتم اه وإث ق الاتج واقعهم وخل اس ب ة الن ك بتوعي ل، وذل ى الجه عل

 . بضرورة التغيير والإصلاح والتطوير
ة                -10 ام بالمعرف دين، وإشاعة الاهتم م وال ين العل محاربة البدع، والتوفيق ب

ي لت    رر العقل اء التح ان، وإذآ ى الإيم ة عل ة المبني ة  العلمي ة العلمي ل المعرف قب
 اوالاقتناع بها وبنظرياتها وقوانينه
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   :  
א א א

  تمهيد
شاشة الفضية           إن الكتابة للتلفزيون ا    ليوم أصبحت من أهم الأولويات الإعلامية آون ال

ي    ة ف صبح الكتاب ذا ت ف، وبه سلية والتثقي ين للت ا يجلس الملاي ت وأمامه ل بي دخل آ ت
ة        ون هو بداي ة للتلفزي ن الكتاب ة، وف الة إعلامي داد وصياغة أي رس صلب وأساس إع

ه       ن ل ذا الف وني، وه اج التلفزي الم الإنت دخول في ع ق لل ة  الطري ه الفني اليبه ومقومات  أس
  .ولغته الخاصة

ة؛ أن              ول في البداي   وحتى يسهل الأمر على من سيحاول الإعداد و الكتابة للتلفزيون نق
ا هو         ا، م ة أو لخطاب أو لبحث م الإعداد الناجح لبرنامج تلفزيوني أو لمحاضرة عام

سان                اه الموض   إلا نتاج لعمل منهجي منظم وتفاعل حسي في دواخل الإن ذي   تج وع ال
ين،    العامة ينبغي الإعداد له أو الكتابة فيه؛ وبذلك سنجد الكثير من القواسم المشترآة             ب

الكتابة بشكلها العام لمقال أو لبحث أو لكتاب، و الإعداد والكتابة للتلفزيون، فمصطلح     
ائقي     فمثلاً،  والوسائل متعدد الاتجاهات الكتابة للتلفزيون هو إطار      امج وث  الإعداد لبرن

 واحدة، فمن النص المكتوب إلى الصورة         سيشمل دمج العديد من العناصر في وحدة       ،
ل      يتكون هيك ا س صاحب، وغيره ق الم يقى والتعلي ة، والموس ؤثرات المرافق والم

  .  البرنامج العام، وهذا ما سيترجم في النهاية إلى ما يسمي بالسيناريو
ادئ الأساسية            ذي يجب          في هذا الكتاب سيتم الترآيز على المب ة والفكر الفني ال للكتاب

ال                          ة منتجة، وتن دمها لجه ود أن يق ة ي ادة مرئي ل إعداده  لأي م أن يتشبع به الكاتب قب
و           القبول والرضا ،     اب لمن تهف وهذا من واقع، الدراسة و التجربة، وان تقديم هذا الكت

تمهد    ون س ة للتلفزي سه للكتاب صرنف ت     وتخت ث أو مه ام أي باح ه وأم ق أمام م  الطري
   . إلى الوصول إلى الهدف، وتوجههبالإعداد التلفزيوني

ذا                     اده الخاطئ أن ه ون هو اعتق ة للتلفزي دم للكتاب ع الباحث من التق  إن أول عائق يمن
يتطلب إتقان ومعرفة الكثير من تقنيات التلفزيون ولا يدرك إن العمل التلفزيوني عمل             

ون إعلامياً أو مخرجاً بل يفترض  جماعي يبدأ بالكاتب الباحث والذي لا يشترط أن يك   
ة   ة آافي ه معرف ا، ولكن لدي ة له وب الكتاب ادة المطل ي الم اً متخصصاً ف أن يكون باحث
ناعة       ي ص ة فه ي صورته النهائي ل ف راج العم ا إخ وني، أم ل التلفزي ات العم بمتطلب
ل،              دأ العم دين ليب رة والنص الجي اً بحاجة للفك ين، والمخرج دائم المخرج وطاقم الفني

ى توضيحه       و ى نقطة                . هذا ما سنعمل عل ز عل ى الترآي اب إل ذا الب ذلك سيتطرق ه وب
ة                       ات الكتاب امهم بمتطلب دم إلم رين نظراً لع ى الكثي د تصعب عل الانطلاق وهي التي ق
سيناريو         ة ال ة آتاب ى مرحل ول إل ل الوص ام قب شكل ع شاشة ب داد لل ون والإع للتلفزي

ائر               والعمليات الفنية المختلفة، آما سنحاول أن      ون عن س ة للتلفزي ز الكتاب ا يمي ين م  نب
  .الكتابات الأخرى
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   والمؤثرميزتالإعداد الم
ده و التي يفضل أن        هو الفكرة   أن أهم العناصر المطلوبة لكي تقدم عملاً متميزاً          ألجي

زة؛     المحكمجديدة و النص    تكون   ة إعداد        و ، والمعالجة  الفنية المتمي ق آلم ادةً  تطل ع
ة المناسبة التي                   على المعالجة الفن   ه بالطريق ية لنص من النصوص حتى يمكن تقديم

ابين أو          .تلائم طبيعة التلفزيون آوسيلة إعلامية     اب أو آت راءة  آت سأل هل ق د ن  وهنا ق
ذا       وب؛ ه داد المطل و الإع ط  ه ة فق رة المطلوب ز الفك الات وتجهي ن المق ة م مجموع

ا هي   ممكن، ولكن هذا يعتبره البعض إعداد  معلب وجاهز في ح          ال أخذت الأفكار آم
ا المعالجة               حيث سيفتقد الإعداد هنا لرؤية الكاتب و روح الموضوع والتي تبنى عليه
أثير                  شاهد أو التواصل والت صاً لا يحقق احتياجات الم الخلاقة، وسيبدو الموضوع ناق

فكرة خاصة  المطلوب؛ إن الإعداد المؤثر والصحيح يمكنني أن أعبر عنه اليوم؛ بأنها            
ع      تنبع ة الكاتب  لواق ائق   من إدراك ووعي وفكر المعد أو الكاتب تعبر عن رؤي وحق

ول المشاهدين   تخاطب مشاعر  ه، تعالج مرئياً بطريقة مدروسه،  ملموس ر  و  وعق تثي
ات      ي احتياج اص وتلب ب الخ حة ورأى الكات الة واض ا رس دهم به ات عن اهتمام

  .المشاهد
  

  تب المعد الأساسية التي يفترض تواجدها في الكاالصفات
الأمر    يس ب ون ل اً للتلفزي اديمي آاتب ث الأآ ارئ أو الباح شاهد أو الق صبح الم أن ي
يس                 ه ل المستحيل خصوصاً لو آان يكتب في مجالات أخرى؛ ورغم أن الواقع يقول أن
اك مقومات أساسية                        ة ، إلا أن هن ة التلفزيوني ن الكتاب ة لف ات ثابت وائح أو نظري هناك ل

الي  للكتابة يجب أن يلتزم ب     إن   ها الكاتب، لتتحول آلماته للشكل الفني المطلوب؛ وبالت ف
دصفاتال ي الكاتب المع دها ف ي يفترض تواج ى  الأساسية الت ادراً عل صبح ق  آي ي

   :الكتابة للتلفزيون وتقديم عمل متميز
  

ان دات وأولاً الإيم ز  ، المعتق ل متمي ديم عم ي تق ة ف ة القوي ذا ، والرغب ب ه  وح
  . النوع من العمل

ول للأسف                   ل ا نق ل، وهن ا يفع ه بم عل البداية هنا نجدها في معتقدات الإنسان وإيمان
سان        ه              أن آثير من معتقدات الإن ه وإمكانيات ر من قدرات ه الكثي ة تحجب عن الخاطئ

ة            ر البرمجة اللغوي ز المدرب وخبي وني روبن المغمورة، وفي هذا المجال يقول أنت
ى       " )  قدرات غير محدودة  ( العصبية في آتابه     أننا في العادة نفكر في الإيمان عل

دأ       أنه عقيدة وتعاليم، وهذا حال الكثير من المعتقدات، إن الإيمان هو عبارة عن مب
ا ،         ده فيه اة وترش ى للحي رء بمعن د الم ن أن تم دة يمك ة مرش اد أو عاطف أو اعتق

د  فالمعتقدات هي المرشحات المعدة مسبقاً والمنظمة لرؤيتنا للعالم، وهي أشبه             بقائ
ارة للمخ  . للمخ  ة إش ك بمثاب إن ذل صحة شيء ،ف ة ب صورة ملائم ؤمن ب دما ن فعن

ا يحدث         ان    .تخبره بكيفية تمثيل م يقيي            آ ازال وهو من أعظم الموس ابلو آ  في   نب
الفن   ال        القرن العشرين يؤمن بالموسيقى وب ه الجم ى حيات ا أضفى عل ذا هو م ، وه

دة    والنظام والنبل في الوقت الذي آان فيه ضعف     هذا العجوز واضحاً لإصابته بع
ا يفعل        أمراض ، إلا أن عشقه للفن وقوة معتقده          ه بم ذي        وإيمان آانت  المصدر ال
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المعجزات في آل      فقوة معتقده ساعدته    ،يمكنه أن يستمر في عطائه     داده ب ى إم  عل
وم  م           ... ي ري مفع ى عبق ب إل وز متع ل عج ن رج اً م ه يوم ه معتقدات د حولت فق

ة ت... بالحيوي ة   فأس ه المتعب ن حالت ول م زة أن يتح شبه المعج دث ي ي ح طاع ف
ة  عوالمنهك ا الجمي ي أعتاده ى  الت ليم   إل وي وس ه شاب ق انو وآأن دير للبي  عازف ق

ر؛                ة التفكي ان وطريق د والإيم  البدن؛ لقد تغيرت فسيولوجية الجسم نتيجة قوة المعتق
أن         ؤمن ب دما ت صبي فعن ازك الع ى جه ر إل أمر مباش ل ب ان يرس ا  فالإيم يئاً م ش

لاً اً فع شيء حقيقي ذا ال ا ه ون فيه ة يك ي حال صبح ف ك ت ة ،صحيحاً، فإن  ومن ناحي
دات             وة المعتق أخرى يمكن أن تكون المعتقدات التي تحد من قدراتك مدمرة بنفس ق

وة     ى الق ة عل دنا     ،الباعث دات هي  الخريطة والبوصلة التي ترش ان والمعتق  فالإيم
دافنا، و   ى أه ة بوصو تإل ا الثق ا عطين ى   ،لنا إليه ى إخراج أعت ساعدنا عل ان ي  والإيم

ا نرجوه من                     ساندة م درات لم ذه الق ه ه ق وتوجي القدرات الكامنة في أعماقنا، وخل
وا                   ،نتائج دات من حقق م نحاآي معتق  لذلك علينا أولاً أن نغير معتقداتنا الخاطئة ، ث
  )6(  أنتوني روبنز "النجاح

ن الإ         ا          هنا نقول أن ديننا الإسلامي هو دي ذي يحثن اد الصحيح وهو ال ان والاعتق يم
االله ؛  اد ب باب وحسن الظن و الاعتق ذ بالأس ل والأخ ى العم رة عل ي هري  -فعن أب

الى      : - صلى االله عليه وسلم      -قال النبي   :  قال   -رضي االله عنه     ا  : ( يقول االله تع أن
   .رواه البخاري و مسلم )عند ظن عبدي بي ، وأنا معه إذا ذآرني

يَّن جل                   لحديث دعوة للعبد   في هذا ا   ع الأحوال ، فبَ ه في جمي  أن يحسن الظن برب
ه ، و وإعتقاده وعلا أنه عند ظن عبده به ، أي أنه يعامله على حسب ظنه         أن االله ب

اً؛ وهذا بحسب النية     أو شر  اًخير ذلك    أآان  سواء  منه ه  العبد     ما يتوقع  بالعبديفعل  
ر أو شر        ودرجة اليقين باالله ومعرفة العبد بسرا      د        ئر نفسه من خي ان العب ا آ  ، فكلم

ه  ضيع عمل ه ولا ي إن االله لا يخيب أمل االله ، ف ذلك حسن الظن ب رء أن ل ينبغي للم
أن االله      من واجب وعمل، مترجياً االله       يجتهد في القيام بما عليه     د   ،يقبلهس موقنًا ب  وق

ال                 ده فق ه قريب من عب ه أن ادي عني      {:أخبر سبحانه في آتاب إني   وإذا سألك عب  ف
م يرشدون                   وا بي لعله ي وليؤمن ( }قريب أجيب دعوة الداع إذا دعان فليستجيبوا ل

اً للحاجات؛ مع حسن                  )186البقرة   دعاء طلب ه بال ؛ وهذه دعوة للإيمان والتقرب ل
د وآدحه ،        الإعتقاد ووالظن باالله؛ وهنا يكون       عطاء االله وثوابه أآثر من عمل العب

لَّ                  ولذلك فإنه يعطي العبد أآثر مما      ه وأجَ ا أعظم آرم سبحانه م ه ، ف ه من أجل  فعل
 .إحسانه 

د                ين، وبع االله عز وجل ورسوله الأم بهذا نقول أن الإيمان الأول يجب أن يكون ب
ذا يجب                        ذا، وه سامية  من وراء ه ا سنفعل والأهداف ال ذلك الإيمان بما نفعل وم

ع من             ة التي ترف دات الإيجابي ر من المعتق ار الكثي سان،   مساندته باختي درات الإن ق
ذلك           وتحفزه للنجاح،  ة ل دات المعوق اً من المعتق د شخص      .  والتخلص دائم و أعتق فل

راً                      ه أرسل أم ذا لأن ه ه شل سيكون أمام إن الف بعدم القدرة على العمل والإنجاز، ف
ه التي                        ر من قدرات ستدعي الكثي ه سي ك فإن د عكس ذل و أعتق للمخ بتوقع الفشل، ول

وذجين                  ستدعمه للنجاح ولو تدريجياً    ين النم رق ب تحكم في الف ا ي ا  أن م دو هن ؛ ويب
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ة     سابقة والثقاف ارب ال ب الشخصية و التج ى جان دات إل ان والمعتق وة الإيم و، ق ه
  .وآلها تلعب دوراً في سلوك وأفعال الإنسان ونتائج أعماله

  
  
  
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

  )6( روبنز   بأفعاله ومعتقداته دائماًن  أن قدرات الإنسان مرتبطةييب) : 1(شكل 
  

  الموهبة : ثانياً 
ى أن                     ذهبون إل رون ي ر للجدل؛  إلا أن الكثي هل الكتابة موهبة أم تعلم؟؟ هذا سؤال مثي
ا              الكاتب الإذاعي أو التلفزيوني يولد ولا يخلق،وهذا اعتقاد قد يكون صحيحاً إلى حد م

ا   صقلها وينميه ه إلا أن ي ا علي ة فم درة أو الموهب سه الق ي نف د ف ن يج المران فم ب
والتكرار والمحاولة والممارسة والتعلم  فكتاب أو آتابين لن يمكنا آاتباً من أن يصبح             
احثين  ام  وخصوصاً من الب شكل ع ة ب اد الكتاب ل، إلا أن من أعت ذا العم ي ه دعاً ف مب

في يوم من الأيام    والأآاديميين في الأبحاث العلمية وفي المقالات الصحافية  قد يتمكن           
  . البابا إن توفرت باقي النقاط الواردة في هذلفزيونأن يكتب للت

م يتمرسوا في                     احثين ممن ل ين والب رين من المثقف دو أن الكثي ة يب ى الموهب وتعليقاً عل
ة في    موجودة  الكتابة يعتقدون بعدم قدرتهم، رغم أن الموهبة أو القدرة قد تكون             مدفون

ون في نمط حي                م يعمل ذا لأنه شفوها، وه ى         أعماقهم ولم يكت م ينظروا إل اة مزدحم، ول
  . دواخلهم؛ فالكتابة بحاجة إلى الترآيز على الداخل قبل النظر إلى الخارج

  
  الإبداعالقدرة على : ثالثاً 

ه      اً بأن ساني     ؛يعرف الإبداع غالب شاط الإن  أو هو شكل من أشكال      شكل راقي من الن
ة منوطة ب          ر   النشاطات الإدراآية الراقية، وهذه العملية الإبداعي ة التفكي دع  . طريق فالمب

ار          يفكر بطريقة غير نمطية، أي بحرية واستقلالية آبيرة تسمح له بإعادة ترتيب الأفك
  .بأآثر من طريقة وإعطاء أآثر من حل

ه، ولكي                        داع في ع في أي عمل فني هو الإب إن العمل التلفزيوني هو فن، وغاية الجمي
ة وحب               ةً بالموهب ى بداي ل؛ والأساس          تكون مبدعاً فيجب أن تتحل وع من العم ذا الن ه
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ذا                       ز؛ وه سيناريو المتمي اء ال ى نص هو بن وني مبني عل الأول في الإبداع لعمل تلفزي
وين    آ  وآلياته فهم عملية الخلق الإبداعي   منوط بالكاتب نفسة، فعلى الكاتب       جزء من تك

ى   ، فمن خلال هذه العملية تتشكل الأفكار وتتطور      .  نفسه آاتب السيناريو   والوصول إل
 .هذا المستوى من العمل يتطلب الكثير من الجهد والخبرة من الكاتب

ا التوصل                 يمكن أن    رد من خلاله ستطيع الف أن نعرف الابداع على أنه، عملية عقلية ي
دة               ة جدي إلى أفكار ونتاجات جديده أو إعادة ربط أفكار ونتاجات موجودة أصلاً بطريق

التفكير      هنا هي الأ   و الموهبه . ا يمكن تنفيذه  مبتكره ساس ، فعندما تقترن هذه الموهبة ب
وة  النفس وق ة ب ة، إضافة لوجود الثق ا الدراس ة، وتعززه ة مختلف ة نظر وطريق بوجه

ا   وهذا الإبداع قد يكون  . الإعتقاد تتحول إلى أبداع    ون أو غيره في مجال العلوم أو الفن
ر   يصنع الأثاث بصورة جديدة من مجالات الحياة المختلفة، فالنجار الذي شكل غي  أو ب

ذي يرسم      ان ال ذلك الفن دعاً، وآ ر        تقليدي يعتبر مب ل سابق يعتب ر مثي ة بغي لوحة جميل
ؤثر يلفت النظر   الأفكار بأسلوب جميل مبدعاً، ، والكاتب الذي يعبر عن ، شخص   وم

  .مبدع
ام   ي ع اء       1962ف ن العلم ة ع أجراء دراس ام ولاس ب دعى، جراه ق ي ام محق  ق

ى عمل               والمبتكرين المشهورين وأآت   أربع مراحل للوصل إل شف أنهم آانوا يمرون ب
  ):31( ماجي أو حل مبدع  

داد  -1 ة الإع سابقة : مرحل ال ال ة الأعم ة ودراس ألف من صياغة العملي ي تت والت
  .الخاصة به، والتفكير بشكل مكثف فيها

حيث لا يكون هناك أي عمل واضح وملموس حول العمل       : مرحلة الحضانه    -2
 .كوف على هذا إلى أن ينجز العقل الباطن عملهأو المشكلة وإنما الع

شأن المشكلة أو            : مرحلة الإستنارة    -3 حيث يكون المبدع قد أآتسب رؤية مهمة ب
ارة أخرى         ك   ( العمل المطروح  أو بعب رة أو   ) يضاء مصباح عقل فتظهر الفك

 .الحل
 .حيث يتم اختبار الفكرة وتقيمها: مرحلة التحقيق  -4
 

اً المراحل الت        رر العمل من أجل الإعداد                    هذه هي عملي ا الكاتب إن هو ق ي سيمر به
  .لبرنامج متميز بمعالجة خلاقة ومبدعة

شبه تخزين                :   أولاً ذا العمل ي يجب أن تدرس الموضوع من جميع جوانبه وأبعاده وه
  .المعلومات مع التأآيد على دراسة الأعمال المشابهة

اً اً    : ثاني ل جانب ة العم ى تنحي ل عل رة وأعم ضن الفك اطن   أحت ل الب ي العق ي تعط ، لك
  .الفرصة للربط بين هذه الأفكار

اً  ار  : ثالث ط الأفك ى رب يعمل عل ذ حيث س دأ بالتنفي اطن ب ك الب ك أن عقل د ذل تجد بع س
ام       ل الع شكل الهيك اً لت ذهن تباع ى ال الورود إل ه ب ار المطلوب تبدأ الأفك ة، وس المتوافق

ه      ا م   . للبرنامج وتضع المعالجة الفنية المطلوب ا            وهن دوين آل م ا عليك إلا الإسراع بت
  .يرد على مسرح العقل
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ن شخص    عورية، وهي تختلف م ة لا ش ة تلقائي أتي بطريق ل ت ي العم ة ف ذه الطريق ه
ن أن          ل، يمك ب العم رار وح ران والإص ل والم ل المتواص ع العم ا م ر، إلا أنه لأخ

  .تتطور
ة ال "  داع ، هي طريق دد الإب ي تح دة الت شترآة الوحي صفة الم ي إن ال سه ف شخص نف

لذا يجب أن  . إن الشخص المبدع هو الشخص الذي يومن بقدرته على الإبداع       . التفكير
       ).31( ماجي " تثق بقدراتك

اوت من شخص لأخر، ولكن مع                       وب د تتف داع ق هذا يمكن أن نقول أن القدرة على الإب
درة وت                       ذه الق ع من ه ه لترف ر لتفعل اك الكثي دون شك،  هن لاً    آل الأحوال فإنه ب دم عم ق

  . متميزاً ومبدعاً
 

  القدرات الاتصالية: ثالثاً 
ا         بشكل عام  إن الهدف من البرنامج التلفزيوني      هو إيصال رسالة معينة للمشاهد إم

ى                 عبر ذا سيعتمد عل وب فه شكل المطل  التثقيف أو التسلية، ولكي تصل الرسالة بال
ز      ب أن تتمي ا يج صالية، وهن ه الات دى مهارات ب وم درات الكات ة  ق ة الكتاب  عملي

أثير حتى              د من جوانب الت أتى إلا          ت للتلفزيون  بالعدي ن يت ذا ل شاهد وه ستقطب الم
ض ود بع صية وبوج ائم    المواصفات الشخ ب الق دى الكات صالية ل ارات الات  المه

ه           " بعملية الاتصال  وأهمها        أن يكون موقع ثقة الجمهور المستهدف الذي يوجه ل
اره  الاحترام  ،أفك صف ب ا يت رة آم صدق،والخب ا  ، وال ون متخصصاً فيم  وأن يك

صالية     أمايكتب بعلمه وخبرته وتجاربه،      ه       فيجب أن     مهاراته الات ل في قدرت  تتمث
ه،           ضاً على الكتابة والحديث، والقراءة والاستماع، ودرجة معرفته وثقافت ى   وأي  عل

ي وز  ه ف ى قدرت سياسية، وعل ه ال افي وآرائ اعي، والثق اء الاجتم ي البن ه ف ن مكانت
ى                 ؤدي إل ة ت ارة اللغوي الأمور وزناً صحيحاً علاوة على مهارته اللغوية، لأن المه

ار والمعلومات              ل الأفك اءة نق ؤثر في آف ائم بالاتصال     . التعبير الصحيح، وت إن الق
اع                       ى الإقن درب عل ه ، وأن يت ذي يكتب أو يتحدث عن لابد أن يعرف الموضوع ال

ذل        ة، وآ راهين المنطقي دانياً مع دراسة           وتقديم الحجج والب تمالة الجمهور وج ك اس
ل فضلاً           ة والمل اً للرتاب واعية للموضوعات التي يسهب فيها ويوجز ويلخص تجنب

  )42( مرزوق "عن فهم وسيلة الاتصال ودراسة إمكانياتها، وخصائصها 

اعي               ق والعمل الجم وهنا يجب أن نضيف أمراً مهماً هو إيمان الكاتب بروح الفري
ام  ون البرن ذا آ ل      ه اج عم و إلا نت ا ه ك م ر ذل اً أو غي ان وثائقي وني أآ ج التلفزي

إن                       ق العمل ف ين فري اك اتصال وتوافق حقيقي ب جماعي منظم  وفي حالة آان هن
  .هذا سينعكس على الشكل العام للعمل وتصل الرسالة المطلوبة

  
   بالشكل المرئي ما هو مكتوبتنفيذ الخيال الواسع والقدرة على تصور  : رابعاً 

ون، آون الصور                      ا الكاتب للتلفزي ع به وهذه من أهم المميزات التي يجب أن يتمت
ونيهي أساس العمل  وب التلفزي ال  مطل ةً؛ فالخي  لوضع أفضل التصورات بداي

ساعد  ي ست بالت ة  الكات ي الكتاب رات    .  ف أثير المثي ت ت ة تح ر العقلي ة التفكي فعملي
ى ي العمل تعمل عل ة ف ة الداخلي ل اوالرغب ى العمل حث العق لا واعي عل تح ل  بف
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ة  جلاته المغلق ه وس ا   أتي، فتملفات دفق  وآأنه ة تت كل صور ذهني ى ش ار عل  الأفك
ي الكاتب ام عين ر أم ينمائي يم شاءشريط س ا ي ا م ار منه ي  ، يخت دع الكاتب ف فيب

ى الكاتب          ؛العمل ويسترسل في الكتابة ويضع أفضل التصورات         ه يجب عل  إلا أن
ذا أن           أن يدرك أن التصور في الخ      يال هو أمر طبيعي وسهل ولكن الأصعب من ه

ا          التي يكتبها على الورق    تتحول هذه التصورات    إلى صور تلفزيونية، فليس آل م
ع الكاتب       . يمكن تصويره في الطبيعة    في الخيال    يمكن تصوره    لذلك يجب أن يتمت

 على إدراك آيف يمكن تصوير ما يكتب وليس تصور ذلك فقط ، فتصوير              بالقدرة
د الحقيقي المتواجد                     ما اً البع ال لا يحقق أحيان ع الخي  يكتبه الكاتب من نص من واق

صورة      ذه ال ون ه ى أن تك ذ؛ بمعن رج المنف ه المخ ذي يطلب ع  ال ى أرض الواق عل
ة،    رافيكس المكلف وم الج ق رس ق إلا عن طري ن تحق ة أو ل اج أو مكلف صعبة الإنت

  .اسبة القابلة للتنفيذلذلك يجب الاعتناء بانتقاء الصور والمشاهد المن
  

  الكاتب المتخصص أساس لنجاح العمل
ول  انييق ي الفرج د عل سيناريو محم ة ال ي مجال آتاب ية ف ة دراس ي حلق أن آاتب "  ف

ين                          ة وب ة الأدبي ة الكتاب ين موهب ذي جمع ب ان الأديب ال النص الفني المتكامل هو الفن
لى تخيل القصة في صيغة صور  موهبة الكتابة السينمائية و تكون لديه القدرة التامة ع  

الطبع أن يكون آاتب                     ك ب شاشة، ويتطلب ذل ى ال متحرآة آما ستبدو عند عرضها عل
نص صه   ال سينمائي وأصوله وخصائ ن ال ات الف ل إمكاني اً لك اً ودارس اً تام اً إلمام  ملم

ه في                      ا يكتب ة ليكون م وأساليبه حتى يتمكن من آتابة آل التفصيلات والتعليمات الفني
ة ودة    النهاي ى ج رج عل ة المخ صر مهم ة تقت ذه الحال ي ه رة، وف ذ مباش  صالحاً للتنفي

شريط في صورته                  اج ال ذ وإنت ة لتنفي التنفيذ واستلهام التفصيلات والتوجيهات المكتوب
  )33(  فرجاني"  النهائية مع لمساته الفنية المتميزة

و                     ا العربي الي ل هؤلاء  الأشخاص في وطنن دموا   هذا الكلام صحيح وأن تجد مث م ليق
اً                        اً  حقيقي لاً فني ة و يكون عم ة مجالات المعرف سوق في آاف إنتاجاً يغطي احتياجات ال
ة           ي الكتاب صين ف تجدهم متخص دتهم س عباً  وإن وج راً ص ة أم صيلاته الفني ل تف بك
دد                    وا بالع ن يكون اً ل ون فعلي زون المتمكن الدرامية مثلاً أو مواضيع فنية محددة والمتمي

دائماً ت ر ف و    الكبي ل ل ي المقاب صوص؛ وف ة الن ة بأزم دراما التلفزيوني ار ال ا أخب طالعن
ثلاً                  نظرنا في اتجاه الباحثين الأآاديميين  نجد أنه يندر اليوم أن تجد مهندساً أو طبيباً م
ة       ملماً بإمكانيات الفن السينمائي وأصوله ليخبرنا عن مستجدات الساحة الطبية والعلمي

اري  ن المعم ات الف ضاء ، أو جمالي ة الف شوقة، ولكن سياس ة م ة تلفزيوني ديث بلغ الح
ة       ن آاف ع م ى الجمي تم عل ع تح ك الجمي ة مل ه المعلوم ن أصبحت في ي زم وح ف المفت
التخصصات في التفكير الجاد في الكتابة لهذا الوسيط الشائع الانتشار لمواآبة التطور            

  .الحاصل ولطرح قضايانا من وجهة نظرنا وتصديرها للآخرين
  

شمل مجالات عدة                  الكتاب ذا التثقيف ي ف، وه ة للتثقي  من   ،ة للبرنامج الوثائقي هي آتاب
ى المتخصصين                إلىالعلمية     ذا يحتم عل  الاجتماعية و الفنية و السياحية وغيرها ؛ وه

انين    ر والأدب والفن ال الفك ات ورج اتذة الجامع احثين وأس ن  الب الات م ل المج ي آ ف
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ام     و استيعابالكتابة للتلفزيون، هذا بعد      وني والإلم فهم خصائص العمل الفني والتلفزي
  .بأساسيات الكتابة للتلفزيون

و  اً  ل ن أحيان صدد؛ يمك ذا ال ي ه بة و آانف رة مناس اديميين المتخصصت الفك  ين الأآ
ة             مبتدئين و    ى الكتاب درون عل وني ولا يق صيغة   غير ملمين بمتطلبات العمل التلفزي  بال
ون    ، فإن المتخصصين في الكت     المطلوبة ة للتلفزي رة        أو المخرجين     اب ديهم الخب ممن ل
  الباحث  المكتوبة من قبل      العلمية يقومون بكتابة وإعادة صياغة مضمون المادة     الكافية  

دئ  و      المبت ب ه ا يكت ون أن م اه آ ب الانتب ا يج ن هن ة؛ ولك ة ملائم ة تلفزيوني بطريق
ل ال          والتعليم برنامج وثائقي للتثقيف    ألأفضل    هي  متخصص  فإن آتابته مباشرةً من قب

ستقبلين                   ى الم ه إل اره ومعلومات ى توصيل أفك ؛ من ناحية قدرة الكاتب المتخصص عل
ة           ع الممارس أتي م ذا ي ا، وه ز عليه ب الترآي ي يج ة الت ب المهم شعار الجوان واست

ران زات       .  " والم م ممي ن أه ا م ي يكتبه وعات الت ب بالموض ة الكات ستوى معرف فم
اول         ، ما لا يعرفه   نينقل للأخريي الكاتب، فالكاتب لا يستطيع أن       ستطيع أن يتن ا لا ي  آم

بالكتابة موضوعاً لا يفهمه، آما أن الكاتب المتخصص حتى لو آان على درجة عالية               
سيط ولاستخدامه                  ى التب من العلم قد لا ينجح في نقل المعاني المطلوبة، لعدم قدرته عل

 فلا يكفي أن يكون      أن يفهمها،     فلا يستطيع المشاهد   التعابير الفنية المتخصصة بكثرة،   
ه فقط             ضاً أن        ،الكاتب عارفاً متخصصاً بالموضوع الذي يكتبه ويعبر عن م أي ل المه  ب

  )42(  مرزوق" يكون قادراً على التعبير عنه، وتوصيله للمشاهد بشكل مفهوم ومبسط 

  
   من يكتب اليوم للتلفزيون

   : في الغالب هم من للتلفزيونمن يكتب اليوم
وخصوصاً بعدما أتجه الكثير من الصحافيون من الصحافة           والصحفيون ميون الإعلا

سترشدون بأصحاب      اتهم ي الهم وآتاب ي أعم م ف ة، وه صحافة المرئي ى ال ة إل المكتوب
اديميي        ين، والأآ ا           نالاختصاص من المؤرخين والباحثين العلمي ة بم ه علاق  وآل من ل

ضائية الي      وات الف ت القن د عمل دون، ولق ون ويع ؤلاء    يكتب ل ه داد وتأهي ى إع وم عل
دورات                ذا من خلال ال ة وه داً للعمل في مجال الصحافة المرئي الصحفيون تأهيلاً جي

ات   . التدريبية، ويقدمون لنا اليوم الكثير من البرامج والتقارير بمهنية عالية      ا أن آلي آم
ين   ريج إعلامي ة لتخ صحافة المرئي سم ال سامها ق ي أق وم ف ستحدث الي دأت ت  الإعلام ب

  .قادرين على التعامل مع هذا الوسيط
رة           الباحثين من ذوي الاختصاصات المختلفة     ديهم أي خب ؛ وهم في الغالب ممن ليس ل

شكلها          اتهم ب الهم وآتاب دمون أعم ا يق ادة م م ع وني، وه ل التلفزي ات العم ي متطلب ف
ذوي الاختصاص الف        تعانة ب ني  وصياغتها الأدبية أو العلمية في الغالب، وهنا يتم الاس

ة     وب؛ وآتاب ي المطل شكل الفن ى ال دي إل ي التقلي شكل العلم ن ال ل الموضوع م لتحوي
ة ذات         يل العلمي ن التفاص ر م ى الكثي ز عل تم الترآي ن أن لا ي ا، يمك سيناريو  وهن ال

شاهد       دى الم وب ل ا في   . الجوانب المؤثرة والمطلوبة والتي قد تحدث التأثير المطل وهن
فضل أن يقدم لهل سيناريو جاهز، يُمكن المخرج من           الغالب نجد أن شرآات الإنتاج ت     

  .التعامل معه مباشرة، وبالتنسيق مع الكاتب في إخراج العمل إلى حيز الوجود
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ة،        ات العمل         الباحثون المختصون من ذوي الاهتمامات الفني ى متطلب ين عل  والمطلع
ره أدب                  د نجدهم أصحاب خب ة    التلفزيوني، وهم قلة في المجال العلمي، ولكن ق ة وفني ي

ى                اه إل وم خصوصاً مع الاتج وب الي اه المطل في مجال العمل الدرامي ؛ هذا هو الاتج
رامج   ن الب الكثير م ة ب ة والوثائقي وات الإخباري ل القن ى تفعي وات المتخصصة وإل القن

ستوردة               ادة الم داً عن الم شاهد بعي ذا يتطلب من      . المنوعة التي تلبي احتياجات الم وه
شك     ون، من خلال الإطلاع                 الباحث أن يتشبع ب ات التلفزي ة الصورة وتقني د بثقاف ل جي

  . ومتابعة البرامج المصورة، ومتابعة التقارير والبرامج التي تكتب بطريقه صحيحة
  

  الفكرة الجيدة نقطة الإنطلاق
ي    ة ف سياسية والاجتماعي ضات ال اثر المتناق وح، وتك ة الإعلام المفت ع سياس وم وم الي

اك        المجتمع وخلط الأوراق     د هن م يع في أآثر القضايا وما أل له حال العالم من تخبط ل
دم العلمي             ا أن التق ة؛ آم مجال في أآثر الأحيان لإخفاء الحقائق عن المشاهدين والعام
ك                     ل ل ر من المحطات التي تنق دد الكبي المتسارع  وآثرة الاآتشافات اليوم ووجود الع

اة ال   ديثاً، وضغوط الحي ديماً وح الم ق ار الع ى   أخب سان عل ر الإن ة أصبحت تجب مختلف
ر             ذا يعتب ضاته، ولعل  ه د من        التفكير في هذا العالم ومتناق ار العدي داً لاختي دخلاً جي م

ن   ر م س الكثي ي تلام ة والت زة أو المرآب ار المتمي دادات ذات الأفك رامج والإع الب
الي ف                        دع وخلاق،  وبالت شكل مب ة ب ة ممكن إن الخيوط والتي تجعل من المعالجة  الفني

ار              ا، والأفك ا آلمح         تلمع الأفكار لن نستقيها إلا من البيئة المحيطة بن اً في أذهانن  أحيان
  .التقاطها صيدها والبصر وهنا يجب أن نحسن 

ه،          ة ب ة المحيط ه للبيئ ا و ملاحظت ب لأهميته شعار الكات ن است رة  م   إن ولادة الفك
ين     إلى  في حالة حب هذا النوع من العمل والإيمان به،   يؤدي ي ب حصول  تفاعل داخل

واً            د يحصل تضخماً  ونم ا ق ه ، وهن رة التي ألهمت خيال ل الكاتب مع الفك نفس وعق
دأ                       ا  تب ا ؛ وهن ات الأحداث وغيره ل لمجري سي والتحلي أثير العامل النف للفكرة تحت ت

ة ولكن             البرنامج ملامح صور  د؛ وتتضح الرؤي زال    بالظهور أمام الكاتب أو المع   لا ت
ة داخ ي  محبوس داخلي هي الت ة من التفاعل ال ذه الحال ون ه د تك نفس؛ وق وار ال ل أس

اق    ي أعم ه ف ن قمقم ة م داع والكتاب ارد الإب ق م داع اللاواعي وينطل ة الإب ق حال تطل
نفس ال ة بال لا متناهي ار ال ر سيل متواصل من الأفك م وعب شرية؛ ويمسك الكاتب القل

ام   وهذا ما قد يطلق عليه ا     ليخط عملاً فنياً مبدعاً      بعض الإله ين       . ل رق ب ة  لاحظ الف آتاب
ل شابه  عم أثير م م  حصل تحت ت ه ول ده أو تكتب ك أن تع ين عمل أخر يطلب من  وب

   .عقلياً ونفسياً، وصيغ بشكل روتيني يتملك منك 
  

  .آلية الإنتاج الفكري بين عقل وإحساس الكاتب
ال     عملية الإنتاج الفكري لدى الإنسان هي عملية عقلية مرتبطة بقوة          إن ل    الخي والتخي

ب        ا يكت اه م ب تج شاعر الكات يس وم رتبط بأحاس ب م ي الغال ذا ف سان؛ وه دى الإن ل
وخصوصاً لو أن ما يكتبه هو من صميم تخصصه وما قد يقترب لهذا التخصص من                 
ة      ن الكتاب راب م ن الاقت رين  م ع الكثي ذي يمن اجز ال ارف، إلا أن الح وم ومع عل

 في النظر والتفكير بهذه الوسيلة وهنا قد يطول          للتلفزيوني هو لوجود حواجز وعقبات    
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احثين هي شعورهم أن                    اب والب ى الكت ؤثرة عل الشرح، ولكن قد يكون أهم العقبات الم
ى                     در عل ا حتى يق ام به د للإلم للتلفزيون تقنيات خاصة ومعقدة بحاجة للكثير من الجه

ا           صباً      " الوصول للشاشة، ولكن  يمكن أن نقول هن ان اهتمامك من ات     إذا آ ى العقب  عل
ي        يلة الت ي الوس ز ف ستطيع الترآي ن ت ك ل ك، فإن ق رغبت ق تحقي ي طري ف ف ي تق الت

واعي         . تساعدك على تحقيق تلك الرغبة     فعندما يكون هناك انسجام واتفاق بين عقلك ال
اك أي                        دما لا يكون هن ة، وعن ة أو صورة ذهني رة أو رغب وعقلك الباطن حول أي فك

لفة، فإن أفكارك و أبدعاتك سوف يستجاب لها، آما يجب          تنافر بين أجزاء عقلك المخت    
ك            " أن يكون هناك أتفاق وانسجام بين مشاعرك وخواطرك وأفكارك، ورغباتك وخيال

   ).11(  عقلك الباطن 
ات                  إن عملية تخيل وجود تعارض  وعقبات أمام  فكرة ما تخلق تعارضاً حقيقياً وعقب

ل       ؛ فكون شخص أحب أن يكتب ووجد في نفسه ال          د وتخي مقدرة على هذا العمل واعتق
ة                     ى الكتاب ه عل ق قدرات ن تنطل ة، ول بوجود عوائق أمامه ، ستصبح هذه العوائق حقيقي

  .   وتتطور بالشكل المتصاعد التي تحددها قوانين العقل الباطن، والعكس صحيح
ز    صفاء والترآي ى درجات ال ضي أعل ال  تقت ي أي مج داد ف ة والإع ة الكتاب  إن عملي

ولة الانقطاع عن العالم الخارجي، فيفكر الكاتب فقط في الهدف المراد الوصول             ومحا
إليه وهذا يتطلب منه أن يجلس أمام أوراقه أو جهاز الكمبيوتر الخاص به ويحاول أن                

  .يصيغ ما قد يجول بخاطره
ة التفا        فتلمع   إذاً فالإعداد يبدأ أولاً بعد أن يلتقط الكاتب الفكرة           دأ حال ه، وتب عل  في ذهن

ي           رة الت ضة للفك وط العري ع الخط سرعة بوض ب ب دأ الكات ا يب ا، وهن داخلي معه ال
م          ا ت ل تتلاشى إذا م تستحوذ على تفكيره، فالكثير من الأفكار مما يرد على شاشة العق
ذآر     تنتاج والت ر والاس ي التفكي داد يعن ورق؛ إن الإع ى ال دها عل طيادها  وتقي اص

ة من صنعك الخاص        واختيار ما يعجبك وصقله وتلميعه وجم      ذا  . عه في وحدة فني وه
د في          . يحتاج إلى  الترآيز والتفكير الهادف      هنا وتحت الظروف السابقة  سيصبح المع

ذا                ه، وه ا يخدم فكرت وضع جهاز استقبال  يلتقط مما حوله من محادثات ومشاهدات م
انون الجذب،                 وهو   يتم عادةً تحت إطار ما يسمى في علم البرمجة اللغوية العصبية بق

  .أحد أهم قوانين العقل الباطن
  

   قانون الجذب أقوى آليات الإنتاج الإنساني
ه لتحقيق الهدف في الإعداد                   هذا ال آيف يعمل    تفادة من انون وآيف يمكن الاس لعمل  ق

ز ات متمي ال آلم ذا المج ي ه ا ف ا هن ر ؛ تطالعن درب و خبي ي الم راهيم ألفق دآتور إب ال
ة وم    هات البرمجة اللغوية العصبية من لقاء       ة والتي نخلص          التلفزيوني حاضراته العام

ا أن   انون الجذب منه اطن  ق ل الب وانين العق ل ،؛ هو أحد ق سان   حيث أن عق يمكن  الإن
ار يجذب إليه الأشخاص والأحداثف آالمغناطيسأنه يعمل اعتبار تتناسب    التي  والأفك

ره  اطن     مع طريقة تفكي ه الب ق عقل ا    ، عن طري اطن هن ل الب الهوائي فالعق ات  آ  والرغب
ياء والأحداث         آداخله   جهاز التحكم وأنت بعقلك الباطن ورغباتك الداخلية تجتذب الأش

ات الصور والأصوات    الهوائيوالسلبية من حولك تماماً مثل  الإيجابية  الذي يلتقط مئ
ك   من فوق سلبية فأنت        ،سطح منزل سلبية أو الأحداث ال ياء ال دما تفكر في الأش    فعن



38 

ذبه ك اتجت ذبها   وآ، إلي ك تجت ة فإن داث الإيجابي ي الأح ر ف دما تفك ذا ذلك عن ك وه إلي
ي     ة ف ك القوي رك ورغبت ى تفكي ستحوذ عل ي ت ار الت ى الأفك ق عل ال ينطب ة الح بطبيع
 الوصول إلى الإعداد المثالي فكل الأفكار التي في ذهنك ستجد في محيطك ما يخدمها               

دري    تحوم حولك وأنت تجتذبها بأفكارك ذ ،من حيث لا ت ربط    ا لأن  ه اطن ي ل الب العق
شابهه      د بمجرد تفكيرك بشيء يست     لأنه ويستدعي المتشابهات  ا ي ا   عي العقل آل م ؛ وهن

عندما ترآز على شيء معين فأن  فأنت  حيث الترآيز تكمن يمكن أن نقول أن الطاقة 
  .الاهتمام والترآيزالإنسان تكمن حيث طاقة ف ؛إليه تذهب  الداخلية الطاقة

ك    ى ذل ر             مثال عل د تفكي أة بع ة، وفج يارة معين ى رآوب س اد عل و افترضنا أنك معت ل
يارة من              ة س ة القادم شتري في المرحل ومقارنات قررت تغيير نوع السيارة، وإنك ست

سيارة         نوع فولفو وهذا النوع تعتقد أنه غير شائع في بلدتك وأنك يجب أن تبحث عن ال
وع             ذا الن ر في منطقتك         من هذا النوع لتشتريها؛ ستجد فجأة أن ه د آث سيارات ق من ال

وأنه متواجد حولك، وستقدر بشكل سريع على التقاط آل سيارات الفولفو أثناء سيرك              
  .في الطريق بطريقة لا شعورية

اع درجات                    مثال أخر؛  ثلاً، ارتف ين م ة في موضوع مع ررت الكتاب  لو افترضنا أنك ق
ة أ             ز للخروج بمقال ررت الترآي ز، ستجد       الحرارة على الأرض، وأنك ق و إعداد متمي

اط أي حديث             ى التق ادر عل في هذه الحالة أن البيئة المحيطة بك ستخدمك، ستصبح ق
أمر                شغلاً ب و آنت من ه حتى ل علي التلفزيون مثلاً يتناول هذا الموضوع أو يقترب من
و وقفت         ذا الموضوع؛ ول ون من ه أخر، ستلتقط أي حديث جانبي بين أشخاص يقترب

ر ب يفت ائع آت ام ب ب  أم ين الكت ن ب ز م دفك تقف دم ه ي تخ ب الت تجد الكت ش الأرض س
  .   وغيرها و غيرها

اب             اطن     (وفي هذا الصدد يقول الدآتور جوزيف ميرفي صاحب آت ك الب وة عقل )  " ق
ا،                     رة م ل فك اطن يقب ك الب ادام عقل إن النقطة الرئيسية التي يتعين عليك تذآرها، هي م

ذها  ي تنفي دأ ف ه يب س.... فأن ئ ي ك   وأن أي ش إن عقل صدقه، ف ك وتحس ب ه ذهن عى إلي
انون الجذب   ( الباطن سوف يقبله ويجلبه إلى مجال تجربتك وخبرتك            شئ  ) ..... ق وال

فقط عليك أن   .... الوحيد الذي يتعين عليك فعله هو أن تجعل عقلك الباطن يقبل فكرتك           
د       إخلاص بتولي اطن ب ك الب وم عقل وف يق مي، وس وم الرس ر أو المرس ي الأوام تعط

   .)11( جوزيف  الباطن"  فكرة المؤثرة فيهال
ة المحيطة بك                   بعد فترة ستجد الكثير من الأفكار المتعلقة بالموضوع تنفصل من البيئ
رث    ة لا تكت ي البداي قاً ف ر متناس ون الأم د لا يك اثر؛ ق و وتتك ك وتنم ي ذهن وترسخ ف

رابط               ر والت ة التعبي تم لدق ز ولا ته در   وأستمر في الكتابة والبحث والترآي  المنطقي  بق
ل     تجد أن آ رة س د فت صة، بع ة للق ح العام وين الملام ات وتك ع المعلوم ك بجم اهتمام
سيق   اول والتن هلة التن ا أصبحت س ا وآتابته ي قمت بتجميعه ات الت ار والمعلوم الأفك
رة آنت تجد                 ل فت ي، رغم أنك قب شكل منطق وأصبحت أآثر قدرةً على ربط الأفكار ب

ا    ماذ صعوبة في هذا العمل؛      ة عمل                ا حصل هن م آلي ى ضرورة فه ا إل ذا يقودن  ، إن ه
ن           تمكن م ي ت دراتك آ ى ق دك عل ضع ي سك وت رف نف ب أن تع سان؛ فيج ل الإن عق

 . استغلالها بالشكل الأفضل
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ل من                      أآتب آل ما يجول بخاطرك  من أفكار ما تعتقد أنه هام ومؤثر ونافذ وما هو أق
ذي          وبعد ذلك رتب هذه الأفكار وأختر      سذلك فلا بأ    منها ما يحقق ترابط الموضوع ال

   .، واعمل دائماً على إعادة صياغة ما تكتببخاطركيجول 
ول  ا يق ارنيجي وهن ل آ دادها   دي ة وإع ن الخطاب ي ف ب ف ن آت م م ن أه و م ثلاً  وه  م

والتأثير على الجمهور، و تستطيع أن تجد فيما يكتب قواسم مشترآة مع ما تبحث عنه      
ن دراستك، أحضنها حتى تصبح يانعة فمن خلالها تحصل          أحتض " في الكتابة للشاشة  

صغيرة في نمو                        سبب ذرات المطر ال ا ت ار الناجحة، فمثله على حقل واسع من الأفك
و ويستحسن أن  شار والنم ى الانت ساعدك عل ار ست ذه الأفك ذلك  ه شار الزهور آ وانت

شابة ، أآتب    تستمر هذه العملية فترة طويلة، وحين تنهمك في جمع مادة خطبة  أو ما               
ارات                   بعض عب ارك ب ع أفك ك دون جمي ادة التي تخطر ببال ة بالم جميع الأفكار المتعلق
ي من  ة الت ك هي الطريق ا، تل د منه ك يبحث عن المزي رة ودع عقل ة لتثبيت الفك آافي

اءة          شيطة وبن ة ن ات الذهني ى العملي ا تبق اج و به ى الإنت ل عل درب العق ا يت ". خلاله
  )16(  جييآارن

ص  د أن ت ذه      بع ع ه ين جمي ربط ب تم ال ل عناصر الموضوع  يجب أن ي ك آ بح أمام
العناصر في نص أدبي  تستخدم فيه آل التعابير الأدبية والفنية المعبرة والصور التي               
د ملامح العمل                 ذا تب د ه ا يمكن أن يجول بخاطرك ،بع تخيلتها آشريط داخلي وآل م

د أ  ل وتجته ا وتتأم ة تنظر فيه ة الفني الظهور آاللوح ر ب رة أآث ساتك الأخي ون لم ن تك
اق في نفس مجال                         اً عمل المراجعات مع رف ل؛ ويفضل دائم ال العم إتقاناً لتبرز جم
اء        ب أثن ا الكات ع به د يق اء ق واقص والأخط ن الن الكثير م دقاء، ف ع الأص ل أو م العم
درة                      ر ق ا الشخص الخارجي يكون أآث ا، بينم ه له انهماآه وترآيزه في العمل ولا ينتب

  . على لفت نظر الكاتب إلى النواقص والأخطاء المحتملة مما يثري العملأحياناً
رة                            د أن أصبحت الفك ه بع د في حسابه أن ا يجب أن يضعه الكاتب أو المع   إن أهم م
مكتوبة بشكل أدبي؛ أن هذا لا يحقق الهدف المطلوب مرئياً؛ لأن المطلوب في مرحلة              

شكل مرئي مصور               ذلك يفضل أن     لاحقة هو صياغة النص الأدبي ب يناريو ول  أي س
يحاول  الكاتب والمعد للشاشة أن يصيغ الفقرات الأدبية المكتوبة بشكل يخدم الصورة             
ا يجب أن يضع                   يناريو، وهن ى س بقدر المستطاع لتسهيل عملية تحويل النص لاحقاً إل
داده    ي إع ا ف يجتهد فيه ي س ة الت رة والدقيق سات الأخي ه أن اللم ي بال ب ف د والكات المع

ي      ا ه والت ة في ب الفني صقل الجوان ل وت ال العم تظهر جم ي س شكل المرئ وب بال لمكت
دور في                        ر ال اً أن للمخرج أآب سى دائم شاهدين؛ ولا نن صالها للم يرغب الكاتب في إي

  .إظهار تفاصيل هذا العمل من الناحية الفنية العملية 
رات متباعدة                 ين فت د       بعد هذا ما عليك إلا مداومة قراءة عملك  ويفضل ب ه بع  حيث أن

م يتوافق مع سياق العمل                     ا ل سهل عليك استخراج م فترة من الغياب عن ما آتبت سي
ة                      ذه المرحل ة وه وب حيث أن رؤيتك للعمل ستكون مختلف وما لا يحقق الهدف المطل
مهمة فهي التي يصقل فيها العمل داخلياً وتبرز فيها اللمسات الخاصة بك  ذات التأثير               

سهل صياغة العمل           ( تفسير لمثل هذا    ولكن ما هو ال   . القوي رة ي مراجعة العمل بعد فت
؛ إن هذا الأمر يتعلق ببنية الذاآرة، والقائمة        )واستخراج ما لا يتوافق مع السياق العام        

اً                    على ترابط الأحداث والأفكار سواء آان الترابط من خلال أحداث خاصة أو ترابط
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ادة          وجدانياً أو عاطفياً أو تلقائياً ؛ حيث يعم        ع تفاصيل الم ل الترابط على استدعاء جمي
ام   ياقها الع ة ضمن س ذاآرة( المتعلم يكولوجية ال ة    )35( )س ذه الحال نفس ه م ال ل عل ويعل

   :نبسببي
شغل                 :الأول دقيق في تفاصيلها ، ين ادة والت راءة الم رار ق رات تك  خلال الراحة بين فت

ن            الم ال ال ع ام جيمس      العقل الباطن بضبط ترابط الأفكار، وقد ق سور ولي " فس البروف
  "نحن نتعلم السباحة خلال الشتاء ؛ والتزلج خلال الصيف 

، لا يشعر بالإرهاق الناتج عن العمل        الراحة باستخدام فترات     الإنسان ذهن أن :الثاني
اغم                  المتواصل   ة في سياق متن ار الداخلي ة ضبط  الأفك ة ( . وبالتالي يسمح بعملي   )خطاب

)16(  
ل ال"  ي  إن العق سبتها ف ة أآت تخدام آل معرف ار بأس ط الأفك اطن يعمل من خلال رب ب

شود   رض المن ق الغ ك لتحقي ل حيات وة   . مراح ة والق ى الطاق اآن عل ك الب د عقل ويعتم
ه،                شق طريق والحكمة اللامحدودة الكامنة في داخلك، ويشحذ آل قوانين الطبيعة آي ي

شاآلك، ولكن       وفي بعض الأحيان، يُظهر عقلك المقدرة على التوصل إلى          حل فوريلم
وق     اليبه تف ك، إن أس ن ذل ر م ابيع أو أآث اً وأس ر أيام ذ الأم د يأخ ات أخرى ق ي أوق ف

  )11( جوزيفالباطن " الحصر
ذا                 قد تبدو الكتابة في مثل هذا المواضيع الإنسانية والنفسية سهلة، لمن تخصص في ه

دقائ                   م، ب ذا العل م يتخصص به شرية،     العلم والمجال؛ ولكن أن يحيط من ل نفس الب ق ال
ا     ة ؛ لا شك أنه ة إبداعي ق حال ا في خل ه ، و يوظفه ه وقدرات ى إمكانيات ده عل ويضع ي
ى  ه عل ه بمداومت م أن و يعل ابرة والعطاء فه د من المث دة للمزي ة جدي وة دافع ستعطيه ق
التفكير والكتابة والإعداد وشحذ الإرادة والعمل في أي مجال أن هناك ضوء في نهاية              

ق ؛ وأ ساني  النف ان الإن نفس والكي ذه ال ل ألا وهي ه ذا العم ي ه سانده ف ن ي اك م ن هن
  .  المتمثل بالعقل والقدرات الداخلية التي لن تخذله لو أراد هو ذلك

داً  أو محاضراً أو                    اً أو مع أن  يصبح آاتب لذلك يجب على من يود أن يتقن أي عمل آ
م أي     " لم  خطيباً أو مخرجاً ، أن يثابر ويعمل في البداية ، ويع           أننا عندما نباشر في تعل
دريجياً              ة          . شيء فإننا لا نتقدم باستمرار ، ولا نتطور ت ك بحرآات فجائي ل نحقق ذل ب

د بعض      ع ونفق ا نتراج رة، أو ربم ا لفت ى مكانن ك نبق د ذل ة، وبع ر متوقع دايات غي وب
  تراجع الأسس التي آسبناها سابقاً ؛ ثم نتقدم بقفزة نوعية، وفترات الرآود هذه أو ال

دعى     ي ت نفس، وه م ال ي عل داً ف ة جي تعلم " معروف ى ال ي منحن سطات ف ن ( "المنب ف
   .)16( )الخطابة
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  منحنى التعلم ): 2( شكل 

  
د  ضبط  فبع ه بال صل مع ا ح ذا م لام أن ه ذا الك راءة ه اء ق بعض أثن شعر ال د ي ق

م       المحاولات  البسيطة والمتكررة في الكتابة أو الإعداد أو غ           ه ل ال، أن ا من الأعم يره
ده                        اط ، ولكن من وضع ي أس والإحب د يصاب بالي ة، وق يحصل على النتيجة المطلوب
سه                    ساعداً يقف بجواره، سيجد نف ا م ا وأعتبره على قدراته النفسية والعقلية وأقتنع به
ة،     ر متوقع وات غي أة بخط ق فج ات  وأنطل اوف و الإحباط ل المخ اوز آ د تج أة ق فج

  .الموهبة التي آان يبحث عنها، وحصل على وبثقة في قدراته
ام جيمس            شهير ولي شأن نجاحه،            " وهنا يقول عالم النفس ال ق ب ليتجنب آل شاب القل

ه أن         فمهما تكن درجة تعليمه، فإنه إذا بقي      ه، يمكن وم عمل ابراً في آل ساعة من ي  مث
صباح ليجد   يترك النتيجة الأخيرة تصنع نفسها، وهو يستطيع بالتأآيد أن يستيقظ ذات            

  )16( )فن الخطابة( "نفسه واحداً من رواد عصره في المجال الذي اختاره
  

   الجمهوربالكاتب علاقة 
ة      ي الكتاب اح ف ن النج ب م ن الكات د تمك ي ق م العناصر الت ن أه ول أن م ان الق بالإمك
رجين،                 ى إعجاب المتف وب، ويحوز عل للتلفزيون، وأن يحصد البرنامج النجاح المطل

ة الاتصال                  هو فهم الك   ذا يعني أن عملي ور؛ وه دقيق لخصائص وسمات الجمه اتب ال
ب أن          ي الكات ب أن يراع ا يج ب، وهن شكل مناس ت ب د تم ور ق ب والجمه ين الكات ب
ات   ذلك اختلاف بيئ ذوق، وآ دات و وال ة؛ المعتق ن ناحي ة م ات مختلف ور اتجاه للجمه

ش          ا ي سذاجة ليصدق آل م يس بال شاهد ل افتهم ، فالم ل الأمور   المشاهدين وثق اهد ويتقب
ات          اء معلوم رد إعط ون مج ب أن لا يك امج يج ر البرن صال عب ا، والات ى علته عل
أتي                شاهد ت للمشاهدين وآأن عقل المشاهد إناء بحاجة للتعبئة، فمحصلة أراء وفكر الم
اءً                   ره بن ور فك ا يتبل ة، آم ة والاجتماعي ه المادي سان المستمر مع بيئت نتيجة تفاعل الإن

ى الكاتب              على مدى التأثي   ر الذي تعرض له والاقتناع الذي توصل إليه، لذلك يجب عل
ا          ة هن أن يكون ملماً بطبيعة الجمهور العقلية و العاطفية والنفسية، ومن الأمور المجدي
اول     شاشة، ويح ى ال ه عل يعرض ل ا س شاهد فيم ان الم ي مك سه ف ب نف ضع الكات أن ي

ر الزاوي            ساعد           الكاتب تكوين وجهة نظر من زاوية أخرى غي د ي ا، فق ة التي يكتب به
فأحياناً مثلاً يبالغ الكاتب في .  هذا الكاتب في تعديل مسار الكتابة في الاتجاه المطلوب        

شاهد               د أن الم ه يعتق ذا، آون سجم في ه شرح وهو من الموضوع وفي ذآر تفاصيله وال
شاهد                ذا سيصيب الم م أن ه ا، ولا يعل ل له  مثله له نفس الاهتمامات بالموضوع والمي

  . بالضجر والملل ومن ثم يغير من هذه القناة إلى قناة أخرى تمتعه
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ة     ه، والفئ يكتب ل ذي س ستهدف ال ور الم ب بوضوح الجمه دد الكات ذلك يجب أن يح ل
ائقي                  الغين، أم هو وث ال أم الب العمرية؛ فمثلاً هل الفيلم وثائقي تعليمي، يستهدف الأطف

ثلاً،     يستهدف العائلة، أم أنه متخصص في مجال ما آ      أن يكون، صناعي أو هندسي م
ان الهدف                     اد، إلا إذا آ ا أن يتعرض للانتق وهنا يستهدف شريحة صغيرة،  ويمكن هن

اهيري           يس للإعلام الجم يلم تخصصي      . منه للعرض التدريبي للمتخصصين ول إن ف ف
دم   اول نفس الموضوع، ويق يلم يتن اً عن ف صلاً تمام ون منف راء يجب أن يك دم لخب يق

يناريو وتعليق حسب                 . يللشخص العاد  ر من س ه أآث ويمكن لبرنامج واحد أن يكتب ل
ة بلغات                     امج  احتياجات شرائح مختلف ذا يلبي البرن الهدف والجمهور المستهدف وبه

  .ومعالجات مختلفة، وفي هذه  الحالات قد يكون التصوير متشابهاً
ة إسع           "  د محاول ه عن سينا أن إن   إن تقديم الحقائق بشكل ممتع، يجب ألا ين ع، ف اد الجمي

  )30(  آين" المجازفة الكبرى تتمثل في عدم إرضاء أي شخص 
ه لخصائص وسمات الجمهور من          ة ومعرفت إذاً  فقدرة وموهبة الكاتب آفنان من جه

ه    ذا أساس ون، وه ور والتلفزي ين الجمه ة الوصل ب ة أخرى هي حلق صدق، " ناحي ال
سية،     ومدى انعكاس ما يكتبه لهذه الجماهير تعبيراً عن ش         عورها، وقدرتها العقلية والنف

ى       رص، حت ل الح ه آ ب علي ا يجب أن يحرص الكات ي م ة ه ذه العلاق ا، وه وقيمته
م     ى أذانه صل إل ه ، لي ا يكتب ن خلال م شاهدين م ن الم وره م انق جمه ستطيع أن يع ي

  )3742( مرزوق" وأبصارهم، ويؤثر في وجدانهم وعقولهم 
  

للكاتب التلفزيوني، أن يتعرف ويتفهم خصائص      يمكن  وتبين الدراسات اللإعلامية أنه     
وسمات الجمهور، من خلال الكثير من الأبحاث التي أجريت على جمهور التلفزيون؛             

   -  :)42( مرزوقوقد أثبتت هذه الأبحاث، أن مشاهد التلفزيون يتميز بالصفات التالية 
  المشاهد شخص متوسط الثقافة -1
ل أو        المشاهد له ذآاؤه، وقدراته، ولا يقبل      -2 ه ولا يتقب  الاستهانة بذآائه، أو قدرات

 .يقبل ما لا يحتاج إليه
 .المشاهد لا يقبل إلا ما يرغب وما يفيده، ولا يتأثر بما هو فوق إدراآه -3
 يحمل في داخله ناقداً ، أآثر مما يحمل في داخله من حاجة للمعرفةالمشاهد  -4
 المشاهد يطلب المتعة أآثر من أي شيء أخر -5
 بالوضوحالمشاهد يطالب  -6
 المشاهد يفضل روح الفكاهة، والنهايات السعيدة -7
ه،   -8 اق تجارب ي نط دخل ف ي ت وعات، الت ف والموض ضل المواق شاهد يف الم

 واهتماماته في الحياة، والقابلة للتصديق
  .المشاهد ينصرف عن المبالغة في التعبير، ويفضل التلقائية والتبسيط -9
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   البرنامج الوثائقي ومميزاتتعريف -
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   .لسينما التسجيلية تباين مفهوم الحقيقة والواقع في ا-
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  :  
אא

   البرنامج الوثائقي ومميزاتتعريف
دولي    اد ال ف الإتح رف حسب تعري سجيلي؛ ويع يلم الت ر الف ي مصطلح أخ سمى ف وي

ام   سجيلية ع سينما الت ن    1948لل ر م يلم لأي مظه ى ف سجيل عل اليب الت ة أس و آاف  ه
د                  ه بصدق وعن ادة بنائ مظاهر الحقيقة، يتم عرضه بوسائل التصوير المباشر، أو بإع

ة . الضرورة  ائع حقيقي ائقي؛ قصة ووق وع الوث امج من الن ثلاث عناصر تجعل البرن
ان حقيقي         ون، مك رة . دون تأليف؛ أشخاص حقيقي ق    وفي تعريف أخر ي        )7( جزي طل

ى    سجيلي عل يلم الت ة   " اصطلاح الف صور عناصر الطبيع ي ت لام الت ك الأف ا " تل وم
ي،     ه الحقيق ي مكان يء ف ل ش صوير آ وم بت اميرا تق لام  أن الك اقي الأف ا عن ب يميزه

  .وبذلك فهي لا تعنى بالبناء الدرامي المؤثر
  

ول أن      سلية       يالهدف من الف     يمكن الق ساطة هو الت ق    لم بكل ب ةً عن طري ة   بداي المعلوم
ة ى    الخفيف ق عل ذا ينطب ا وه وار وغيره صورة والح صوت وال ق ال ن طري ذا ع ، وه

الأفلام الروائية والتسجيلية، والتعليمية وغيرها، لذلك يجب تقديم الحقائق والمعلومات          
الاتهم   رك انفع ع، ويح سعد الجمي ع ي شكل ممت ي يجب أن  .ب ل المرئ نجح العم ي ي ولك

  .ع والإقناع، والإبداعيحقق المعايير التالية؛ الإمتا
  

ات      كال المعلوم مى أش ة أس رامج الوثائقي اد الب لام والنق ال الإع ض رج ر بع يعتب
ة بوجهات النظر             دم المعلومات مقرون ا تق ائقي      . والأخبار، آونه امج الوث ؤثر البرن وي

صادية         ة أو الإقت راً في الظواهر الإجتماعي دان      . الجيد تأثيراً آبي ؤدي في البل د ي ل ق ب
ى     . مة إلى صدور تشريعات تعالج القضية التي طرحها البرنامج        المتقد لذلك، يجب عل

ا من أجل   اطف معه ة ويتع ضية معين يش ق ائقي أن يع داد وث د إع ذي يري صحفي ال ال
  .  )17( هيلياردتحفيز المشاهد على إتخاذ إجراءات عملية لمعالجتها 

  
وع الوثائقي؛ وجود قصة    ويحدد الإعلاميون أهم العناصر التي تجعل البرنامج من الن        

ووقائع حقيقية دون تأليف، وأشخاص حقيقيون؛ ومكان حقيقي؛ ولكن مع تطور شكل              
دأ       دراما ب ق وال ين التوثي د الفاصل ب د أن الح ائقي، نج امج الوث ة للبرن ة الفني المعالج
يتلاشى، ونهلت آل منهما من الأخرى ضمن جرعات محسوبة؛ لذلك نجد اليوم اتجاه             

  .لوثائقية العالمية يتبنى فكرة الديكودراما بشكل فعالفي الأفلام ا
  

ة دمج                      أهم  إن   ائر أدوات الإعلام الأخرى  هو عملي ام دون س شكل ع ما يميز الفيلم ب
ة والصوت، والكلمات       بعض فالصورة موجودة وهي متحرآ الوسائل مع بعضها ال

  ن والآداب موجودين أيضاً، في إطار يمكن أن تضع داخلة آل أنواع وأشكال الفنو
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وم، ائر    والعل رع دون س شكل أس شاهد ب ى إدراك الم اذ إل ى النف ادر عل وع ق ذا الن  وه
ول     وسائل اللإعلام الأخرى،   ان    وآما يق رت ماهرابي ذي        الب ر ال ى الأث   في دراسة عل

ائل      صال الرس ي إي ة ف سدة المرئي ة المج ه اللغ صورة أو " تحدث ة الأن ال ةلغ  المرئي
ا        %) 38(  نبرات الصوت    و الصوت أو  %) 55(تأثيرها   ا الكلمات يصل تأثيره بينم

ه                 % )7( إلى ؛ وهذا الأثر الكبير للصورة المندمج بشكل محكم مع الصوت سيكون ل
ز " الأثر البالغ في إيصال الرسالة بسرعة للمستقبل         ين          )41( ميل ول آ ذا يق  ، وعن ه

ي،  ه م " دال ي آون يلم ف وة للف م ق شاعر، وأن أعظ لام تحرك الم ن أن الأف اً، وم تحرآ
يلم،                       م متى صنع الف ذلك لا يه ة، ل شعور بالآني خلال هذا يقدم مناظراً بواقعية تبعث ال
ان       صبح بالإمك دماج، وي صل الان ا يح ري الآن، وهن داث تج شاهد الأح سبة للم فبالن

   )30( آين". التحكم في انفعالات ومشاعر المشاهدين
  

  :ائقي من الخبر إلى التقرير المصور إلى البرنامج الوث
واد الخاصة                   ا في عرض الم لقد بدا من خلال دراسة الصحافة التلفزيونية ؛ وطريقته

ا اك أرتب ا أن هن كال اضح وطبه ثلاث أش ين ال ة  ب ةالتلفزيوني ر ،التالي ر والتقري  الخب
الخبر الذي  يغطي إنجازات شرآة صناعية معينة هو         "  حيث أن    والبرنامج الوثائقي، 

ذي      ؛"تحقيق" ر ال ا الخب ع                   أم اح وخطط  توزي شارآة في أرب ضايا الم ى ق  يرآز عل
ا      ي أثره ي يجب أن تقتف ضايا الت ك الق شرآة، أي تل ك ال ي تل املين ف ين الع هم ب الأس
ية،             الشرآات الأخرى التي يعاني العمال فيها الأجور المنخفضة وظروف العمل القاس

و ائقي"فه ر وث ن أن يغطي . "خب ق" ويمك سياحة للتمت "التحقي ة ال أوراق  رحل ع ب
ى     "الخبر"أما  . الخريف أو حديقة الحيونات أو أحد السواحل السياحية         الذي يرآز عل

سرطانية             الأمطار الحامضية أو عدم الاهتمام برعاية الحيوات أو مكافحة الأمراض ال
  .)17(هيليارد  "خبر وثائقي "المتأتية عن التعرض لأشعة الشمس، فهو

ة "  يس الواقع ائقي ل وع الوث وس، أي إن موض دودة والملم دث المح دة أوالح الواح
اه أو نزعة أو ظاهرة أو                        شكل اتج ائع التي ت سلة من الوق موضوع الخبر، إنما هو سل

وإذا آانت الأخبار تنقل الواقعة الواحدة المستقلة أو   "  ؛ )3( لامين"   تطوراً اجتماعياً 
 يقتصر على معالجة   الحادث الفردي، فإن الوثائقي يقوم على أساس توثيق الوقائع ولا         

ة ضية المطروح ة بالق ائع المتعلق ن الوق ة م ل مجموع صلة، ب ائع المنف ثلاً، . الوق م
موضوع  .  فهو سقوط الطائرات      "الوثائقي"  هو سقوط الطائرة أما قضية       "الخبر"

ام ومعالجة      الوثائقي هو ظاهرة أو قضية ذات أهمية خاصة  وآبيرة بالنسبة للرأي الع
ون  اهرة تك ذا الظ شكلة   ه ة وفحص الموضوع أو الم ة دراس تم عملي ث ت ة حي تحليلي

   . )8(خضور" وتقويمها 
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   -:لبرنامج الوثائقي ا  معايير مهمة  لنجاح
ام  هي ؛    شكل ع ي ب اج المرئ اح الإنت ايير نج ى أن مع ز عل ة يجب أن نرآ ي البداي ف

د الم     ت عن و ترآ ة؛ ل ايير مهم ة مع داع ؛ ثلاث اع، الإب اع والإقن اع الإمت شاهد الانطب
  .المطلوب فقد حقق الشريط النجاح المطلوب

ا                  ولكن بما أننا نتكلم عن الشريط الوثائقي، فإن خصوصية هذا الشكل الفني تقتضي م
  : يلي 

ر       -1 زة وغي دة و متمي ار جدي ى أفك وي عل د وأن يحت شكل جي ق ب ون موث أن يك
 ومستوى   متداولة، وأن تكون أفكاره و مواضيعه؛ ذات قيمه فكريه وحضارية          

ساؤلات،     ر الت اش، وتثي دل والنق ره للج ضايا  مثي رح ق ي، وأن تط ي راق علم
 .وهذا من خلال شكل فني  ومعالجة متميزة

م       -2 ت رغ ضيعة للوق ر م د يعتب ول ق ث المط تقن؛ إن البح سريع والم ث ال البح
ة                      ديم وجه ذا تق د من خلال ه شكل الأساسي خصوصاً إذا أراد المع أهميته بال

سريع       نظر جديدة ومختل   فة أو أفكار جديدة، ولكن الإنتاج الفني يتطلب العمل ال
ة               والمتقن، ولكن ليعلم المعد المبتدئ أنه قد يستغرق الكثير من الوقت في البداي
ار        ائق والأفك اص الحق ة اقتن سهل علي داد سي ل والإع رار العم ع تك ه م إلا أن

  .نتاج الفنيالمطلوبة بسرعة وتقديم أفضل الأعمال، فالزمن مهم في حالة الإ
ى    -3 تحواذ عل ى الاس ة عل نص والمعالج ن خلال ال د م ب أو المع ل الكات أن يعم

صوت ،وأن  صورة والموضوع وال ق ال ة عن طري ذ البداي شاهد من ام الم اهتم
اذ إجراءات                يعمل على تحفيز المشاهد من خلال العرض على التفكير في اتخ

 عملية تساعد في حل المشاآل المطروحة في البرنامج 
ذا      إ -4 ا وه ة أو غيره ة أو التاريخي ادة العلمي ى الم سانية عل سات الإن افة اللم ض

 .لتحريك انفعالات ومشاعر الناس وخلق الاندماج الحسي مع ما يشاهد
ي          -5 ات ف ل المقارن ديث، وعم ديم والح ق الق ن طري امج ع اه للبرن ارة الانتب إث

شاهد لعمل حل      ين    النواحي التاريخية والعلمية مثلاً، وهذا ليصل الم ة وصل ب ق
 .الماضي والحاضر وتحليلاته،  والمستقبل وتوقعاته

تم   -6 اجأن ي امج إنت ق البرن سيطة و يحق ة وب ة معقول امج بميزاني أثير  البرن  الت
 . النجاح بعينهاهول ،المطلوب

 المدعمة بالصور أو بالمقابلة مع الباحث المختص أو             بالحقائق البرنامجدعم    -7
   . الكلام فقط لحشو المكانبالوثائق المطلوبة والابتعاد عن

 وإن آان النص علمياً فليكن علمياً متأدباً      وجذاباً ومؤثراً  بسيطا   أن يكون النص   -8
شاهد     ، تكتب للأذن   لا لأنك، تقبال     العين تغلب الأذن   ف  بل تكتب لعين الم  في اس

  .الرسالة
ل        -9 يلم، ق رض الف دة ع ال أن زادت م ي ح ه ف ار أن ين الاعتب ذ بع ب الأخ يج

ق                 عنصر التشو  ى طول الطري سية عل الي يجب وضع قطع مغناطي يق، وبالت
 .لجذب المشاهد ودفعه للحرآة باستمرار إلى الأمام
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  اــكودرامــديـــــــال
أولاً  هو أحد الاتجاهات  الحديثة في السينما التسجيلية، وهنا يجب أن نقارن ونلاحظ               

سلات والأفلا      ار    إن أهم ما يميز العمل الدرامي من خلال المسل ثلاً هو إظه ذه م م  ه
ة  ب الدرامي داث  ( الجوان ي ألأح أثير وه ر والت صالات  ذات الأث ي الات صوصاً ف  خ

ين     اه مع ي اتج ور ف ادة صراعاً يتط ي الع ضمن ف ي تت سانية، والت ذه  ) الإن ر ه تظه
ذه الجوانب                     ة للنص الأدبي ، ه الجوانب الدرامية من خلال الحوار والمعالجة الفني

شاهد        أوفي الحياة    أحياناً   على الإنسان قد تخفى   الدرامية في العادة     ا الم  قد لا ينتبه له
درامي         في الغالب  أو لا يرآز عليها ولا يتوقف عندها للتفكير        أن العمل ال ؛ وبالتالي ف

د              ويجعلها على السطح،   يبين هذه الجوانب   ا ق اً مم  ويجبرنا أن نقف عندها ونفكر ملي
ديل المواقف          أفضل ت يساعدنا على رؤية الحقائق بشكل       رارات وتع اذ ق مكننا من اتخ

ليمة   ة س ائقي فهي،   . بطريق ة في العمل الوث ا الجوانب الدرامي ف،  أم  موضوع مختل
ر           الممثلين الغي تعانة ب ق الاس اً  عن طري ائقي  أحيان يلم الوث ويعبر عن الدراما في الف

  محترفين لدفع وتحريك أحداث البرنامج أو إعادة تسجيل دورهم في الواقع
ه                      ول ق علي ى جانب درامي أخر يمكن أن نطل د أن نرآز عل اب نري ذا الكت كن في ه

ان       مسمى،   ان والمك ة والزم ا الطبيع ذا الجانب             درام ار ه ى إظه الترآيز عل ذا ب ؛ وه
ان، ومن                اريخ، ودراسة المك راءة الت ة، ومن ق الدرامي من تغيرات و حديث الطبيع

زمن،            ذي          أخبار العلم والعلوم وهذا من خلال عنصر ال ر هو العنصر ال ذا الأخي وه
رة من                        ابع أي حدث أو فك ذي يجب أن نت اً وال يلعب دوراً في تطور الأحداث درامي
ا في                   ة الخاصة التي نطرحه خلاله، في البرامج الوثائقية العلمية وهذا بحسب الرؤي

  . الكتاب
  

  دراما الطبيعة والزمان والمكان
تخلصها الكاتب أو المعد من رؤيته  جوانب خفية مثيره أو مؤثرة ولكن هذه سيس       هي   

ه،                  ه وبحث ع أو من  خلال مطالعات ى أرض الواق ات التي   جوانب   لللحقائق عل  العلاق
ا            تلهام     نجدها في إيقاع الحياة اليومي المادي للإنسان وفي البيئة المحيطة بن ، ومن اس

ات        ا، يحاول الكاتب             العبر من الأحداث والمواقف، علاق شعر به موجودة ولكن لا ن
صها              ة التي أستخل تلهمها     من خلال برنامجه معالجة هذه الجوانب الدرامي أو التي أس

ز       من الواقع    ى الترآي ا بالصورة والتعليق      بطريقة فنية ويعمل عل ا    والحوار   عليه  بم
  .  يناسب

  
وان،             ،مثال على ذلك؛  لاحظ النص التالي       رح بعن امج مقت  وهذا النص جزء من برن

  : ، من إعداد الكاتبنامولد الكون والأرض والإنس
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ي  درامي ف ب ال سابقالجان نص ال لال ع  يمث سان م ة الإن ع علاق راءة لواق تلهام وق  اس
ان          أنها   ،الطبيعة والأرض  ان والمك ة  والزم ا الطبيع سان؛     درام ة الإن ا   في مواجه أنه

المحيط     سان ب ة الإن ت علاق ي حكم اة، والت ا الحي ةدرام ر  م والبيئ ذ فج اريخ ون   الت
ى     نص عل ة ال ا ومعالج زم إظهاره ي يل ة والت ب الخفي ا بعض الجوان الحضارة؛ إنه

   .، والبحث عن ما يناسبها من الصورأساسها
ين؛         ؛ آانت الأرض    لو نحاول الترآيز على نهاية النص، وخصوصاً عند الجملت

اء   ة بن راً وفي مرحل ا  و بك شكو الأرض أهله رى آيف يمكن   ت أن نظهر الجانب  ون
  :الدرامي تلفزيونياً من خلال النص نقول 

اء     -1 ة بن راً وفي مرحل ة في   آانت الأرض بك سوة الطبيع ه رغم ق ا أن ، والقصد هن
ل                 ى الأرض قب شري عل الأزمنة الجيولوجية الأولى وبالأخص عندما وجد الجنس الب

سوة ال     2 ى ق ضانات، وحت راآين والفي ت الب اً؛ آان ام تقريب ون ع ا    ملي ي أعت س ف طق
لاً                      شرة الأرضية لتصبح أه سوية للق اء والت ات البن ة من ضمن عملي العصور الجليدي
اة                        سوية الحي ة وت سوية قطاع الترب ة االله في ت ضته حكم ا اقت ذا م لاستقبال الإنسان وه
نقوم     اً س رة تلفزيوني ذه الفق ة ه ائي؛ ولمعالج زون الم ون المخ ة وتك ة والنباتي الحيواني

و بعرض لقطات لثور ا أمطار ونم ة جرداء يتبعه ا أرض برآاني ة تتبعه ات برآاني ان

  
منذ فجر الحضارة ومع تخطى البشر الأوائل لخطوام الأولى على عتبات الزمن القديم وهـم في                
صراع مع الطبيعة، كان صراعاً قاسياً، فلم تملك أقدم البشريات التي عاشت الأرض الخلفيـة               

ذه الطبيعة القاسية، لقد كانت مواجهتهم لكل مـا ألم ـم مـن              المعرفية للتعامل بمهارة مع ه    
مصاعب وأهوال مواجهة فطرية، ناهيك عن صراعات بشرية لم تتعدى الصراع من أجل البقاء،              
فلم يكن لذاك البشر في ذلك الزمان البعيد أي أطماع، فلم تتعدى تطلعات الإنسان الأول في                

؛ لقـد   ! حتى بانتزاعها من فم الحيوانات والوحـوش        قلب العصور الحجرية تأمين لقمة العيش       
محور نقاش مع باحث في علم الإنثرابولوجيا، مع إمكانيـة تمثيـل بعـض              (   أشباه بشر؛  اكانو

. )اللقطات عن حياة الإنسان القديم والاستعانة ببعض الرسوم اليدوية ومقتنيات الإنسان القديم           
لاف من السنين، فتفنى أجناس وتبيد أجنـاس مـن          ويمر الزمن في خطى متثاقلة ليقطع مئات الآ       

البشر وتظهر أخرى ، ولكنها هذه المرة تملك الخلفية المعرفية للتعامل مـع البيئـة والطبيعـة                 
والالتفاف على نوائبها، وتعدى الإنسان ذلك إلى بناء وأعمار الأرض، ولكن تطلعاته وطموحه             

 فلم يعد يقنع، فتولدت لديه الأطماع  فيعيث         بلا حدود اليوم ، فلقد تعدت تأمين لقمة العيش،        
 القد واكبت الأرض حياة من عاشو     . في الأرض فسادا؛ فيد تعمر ويد تدمر؛  هذا هو الإنسان          

كانت الأرض بكراً وفي    عليها قديماً وحديثاً، وكانت شاهدة عليهم، ففي الزمن الأول السحيق           
صور الجليدية إلا إم لم يستطيعوا أن ينـالوا         الع  حتى في أعتا    رغم قسوا على أهلها    مرحلة بناء 

فمن جنا على    !!!  تشكو الأرض أهلها  أو يقتصوا منها؛ واليوم ونحن في أوج الحضارة والمعرفة          
 من ، وهل هذا هو ثمن المدنية و الحضارة ؟؟؟
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ى جوانب                      ه من طمي عل ا يتبع ل الفيضان وم ة، وبالمث للنباتات والأشجار في المنطق
ذا هي فطرة     وان، هك وع الأشجار والأل ى سهل فيضي متن دها إل ان ليتحول بع الودي

  في المقابل.  الطبيعة الإلاهية
ه -2 شكو الأرض أهل ذه :  ت ي  وه ذه الأرض، ف سان ه ر الإن د أن عم وم بع أتي الي ت

ا ،   ع الأشجار هن د تقتل نجد ي وجي، حيث س دم التكنول ة والحضارة والتق زمن المدني
سماء        اب ال ة يمكن أن            ودخان المصانع المتصاعد يشق عب اك ، و انفجارات نووي هن

ر عن شك                   وم  وتعب ا الي وى تهلك الحرث والنسل وغيرها من الصور التي نعاني منه
صور     اط ال نص والتق ة ال لال معالج ر خ ات يجب أن تظه ا، علاق ن أهله الأرض م
اة؛                ة الحي ع ولطبيع درامي للواق ذا الموقف ال المناسبة  لتظهر بشكل جيد لتعبر عن ه

  .هي رؤية تجمع بين ماضي بعيد وواقع حاضر، ونظرة قلقة للمستقبل
ي           زمن؛       ويكمن جمال المشهد فيما سبق من إجراء هذه المقارنة ب ر ال ن الصورتين عب

ى                        ه عل ه وتعديل ال يمكن تطبيق ذا مث ه، ولكن ه دد جوانب والحديث هنا قد يطول وتتع
ع،                 ا في الواق ات التي تحيط بن ا من      بكل    الكثير من الصور والمفارق ا فيه  صراع   م

ضات ة    ومتناق ع والطبيع ا الواق ب درام ي يوصل الكات شاهد، ولك ن الم ب ع د تغي ، ق
ه، وأن يوظف             للمشاهد يجب عليه أ    ن يرهف حواسه مع الموضوع من مختلف جوانب

درامي للقصة، وأن                    راز الجانب ال ة لإب ة وإبداعي ما يملك من إمكانيات  وملكات ثقافي
ادة                      اة، م سكان ومتناقضات الحي ضيقة، وأحوال ال ا ال يتخذ من شوارع المدن وأزقته

ا، ومخلوق ة وجماله راع الطبيع سى الأرض وص ؤثره، ولا ين ة وم ي حي ات االله الت
ات                  ة أصغر مخلوق ر، فالنمل عاشت على الأرض وتعيش إلى اليوم بنمط ثابت لا متغي
تعطي        د س شكل جي ت ب و عولج ددة ل ة متع ب درامي ا جوان ي حياته ك ف الأرض تمتل

ة   ة وصراع  إسقاطات رائع دها في زحم د يكون فق سان ق اة الإن ى جوانب من حي عل
  .الحياة

د      ة العرض                 هذا الشكل الدرامي التسجيلي ق ه في طريق الاً ومتع شاهد جم ه الم  يجد في
ن       ر م د الكثي د يج ن المواضيع ق ه م ا حول ب فيم د والكات و بحث المع شويق؛ ول والت
ر عنصر                  درامي عب د ال رة من تطور البع ا العب الأفكار المشابهة والتي نستخلص منه

  ).97 صفحة ،..، نموذج لرؤيةمثال أخر، الباب الثامن( *الزمن 
ول جري ون  يق ه   " رس صد ب ل يق ا ب ياء بعينه صوير الأش ي ت ي لا يعن داع الفن إن الإب

ياء         إبراز المغزى  أثير            ...  الذي يكمن خلف الأش ع من الت ذا المستوى الرفي وغ ه ولبل
ستقبل    ى الم اذ إل ى النف درة عل شعرية أو الق ة ال سينمائي الطاق ان ال وفر للفن د أن يت لاب

ه   ضاً     .... والتنبؤ بأحداث ول أي ه              أن أ ويق ذي آرس حيات سينمائي، ال م مشكلة تواجه ال ه
اظر           لعمل مثل هذه الأفلام، هو       ل المن ره، لجع الكشف عن طرق جديدة وأساليب مبتك

ر،   ة ومثي دو جذاب ها تب ي يعرض ائع الت ى   والوق ات إل ى توصيل المعلوم ادرة عل  وق
  .  )28(  شلبي " المتفرج العادي، دون أن يشعر أنها مملة وجافة أو مفروضة عليه
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  التمثيل في السينما التسجيلية
ة        يلم          ،  يعتبر التمثيل في السينما التسجيلية أداه تعبيري ل في الف ة التمثي وللإحاطة بطبيع

اب  ا ملخصاً من آت ورد هن سجيلي ن سينما( الت اً عن ال دانات)   بحث دنان م ذي لع  وال
رف   ر محت ل غي و ممث سجيلية ه سينما الت ي ال ل ف ه أن الممث ي آتاب د ف د يؤآ ه يعي  وأن

  :  عدنان مدانات في آتابهفيقول،  )22(مدانات تسجيل دورة في الواقع فقط 
ة، وهي ذات طابع                        دة ومختلف ام من عناصر عدي شكل ع سينمائي  ب تتألف لغة الفن ال

ائله    . تقني وأدبي وفني  ه، ووس وإن آل نوع من أنواع الفنون ليمتلك قوانينه الخاصة ب
ة يحية الممي -التعبيري يح      التوض ر والتوض ائل التعبي ف وس ي مختل ه، وتلاق زة ل

ات من                     أتي العقب ا، وت ة تطوره رة في طريق ات آثي المستعملة في الفيلم التسجيلي عقب
ائل      ذه الوس ول ه رأي ح ي ال دد ف اق مح ود أتف دم وج يلم   .  ع ي الف ل ف ر الممث ويعتب

دم    التسجيلي أحد بل من أهم الوسائل التعبيرية، والتي تعكس الواقع بأسلوب              ي، وتق فن
  .تشويقاً ومحرآاً لسير الأحداث  خلال عرض العمل

ل        وفي هذا الصدد يقول مدانات عن اداء الممثل في السينما التسجيلية مقارنةً مع الممث
ع او                 " الروائي     ى ظواهر موجودة في الواق د عل سجيلي يعتم يلم الت أن الممثل في الف

هو اداء ذو صيغة تسجيلية صارمة      و. على ظواهر وجدت وأعيد بناءها  طبقاً للأصل       
ايش         . لاتحتمل أي خرق لصحة الأحداث المعاد بناءها       سجيلي يع يلم الت والممثل في الف

أحاسيسا مألوفة عليه،  إذ أنه يصطدم بها آل يوم في عمله، وفي ظروفه السكنية، في       
ه                    ذي يعيش في ه، ال ل الوسط ذات ادة يمث إن   . الشارع ومع الأصدقاءه، وهو ع اذا ف  وله

ع     " وهذه الصفة نطلقها تجاوزاً   "طبيعة هذا التمثيل     ى الواق د عل ا أن      . تعتم ولا يمكن لن
صنفه                       ا أن ن ه الخاصة لايمكن لن اء أحداث حيات يلم بن نصنف الرجل الذي يعيد في الف

ارة            رف، أدى دوره بمه د أو محت ل جي سينما          ... بأنه ممث ع في ال وشروط تجاوز الواق
سه اذ لا              تنطبق ايضاً على السينما الت     سجيلية ولكن هذه الشروط محدودة في الوقت نف

ذا لا يمكن أن يخرج                     ع وله يمكن بأي شكل من الأشكال تزييف حقيقة المواد في الواق
ل في        . الممثل في الفيلم  التسجيلي عن حدود هذا الواقع         ونحن عندما نتحدث عن الممث

ر المحترف أي          ل غي ام،   الفيلم التسجيلي فإننا نقصد بذلك الممث الحداد، المهندس،الرس
ة          ام عدس ه أم ة عمل د ممارس م يعي ع ث ي المجتم ا ف ل م وم بعم ر يق سان آخ أو أي ان

آخر                     . الكاميرا شكل أو ب اس يملكون ب ه أن معظم الن ارف علي ام، فمن المتع وبشكل ع
يلم             . القدرة على التمثيل   لهذا إذا آان الحداد مثلاً، لايستطيع أن يؤدي دور الرسام في ف

ؤدي دور الحداد       ما فإن  دما               . ه يستطيع أن ي اً، فعن ة تمام ر دقيق ا غي ل هن ة التمثي أن آلم
يؤدي الحداد دوراً من حياته الخاصة فهو في هذه الحالة لايمثل بل يعيد من جديد أمام                
ه    ن حيات أخوذة م داً وهي م ا جي وادث يعرفه سينمائية أحاسيس وح اميرا ال ة الك عدس

اسي بين الممثل غير محترف في السينما التسجيلية        الخاصة، وفي هذا نجد الفرق الأس     
  .   وبين الممثل الحقيقي في السينما الروائية

سجيلي أمر                       يلم الت ة في الف يله تعبيري ل آوس ومن هذا يبدوا أن أستعمال عنصر التمثي
ى                   ك إل ؤدي ذل م ي مشروع، فالتمثيل هنا  يعمل على رفع مستوى الفيلم التسجيلي، إذا ل

ير  ي س دخل ف سينما     الت ن ال وب م ث أن المطل ا حي ف حقيقته ة وتزيي داث الفعلي  الأح
  .التسجيلية أن تساهم في تفسير الواقع لا أن تكتفي بعرضه
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ل روم         سجيلية من         " يقول المخرج السينمائي السوفيتي ميخائي سينما الت الآن تقترب ال
ة  سينما الروائي لام الروا    . ال ل الأف ي حق ون ف ذين يعمل ون ال اول المخرج ة أن ويح ئي

ة     ن الحقيق ع وم ن الواق أآثر م ر ف ا أآث ذين   . يقربوه رجين ال د أن المخ ل نج وبالمقاب
سجيلي               ن الت اه تطوير الف سير باتج دأوا في ال د ب سجيلية ق سينما الت ل ال يعملون في حق

  .وبالتسلح بالوسائل التي تعتمدها السينما الروائية التمثيلية
  

  .ا التسجيلية المعاصرةنماذج للممثلين غير المحترفين في السينم
  :)22 (مداناتيمكن هنا ان نكشف ثلاثة  نماذج  من الممثلين 

وذج الأول ز : النم ي تتمرآ يلم الت ي الف سية ف ره الشخصية الرئ ا يمكن أن نعتب و م  ه
سيرخطوة            : " يقول المخرج جان روش   . حولها الاحداث    ه يمكن ال سي ان د قلت لنف لق

ام في البحث عن ا             ى  الام اء                جديدة ال دوا بن اس أن يعي و طلبت من الن ا ل لصدق  فيم
يلم              ل في الف ين للتمثي اء        ". حياتهم الخاصة بدلاً من دعوة الممثل د بن ذي يعي سان ال فالإن

سجيلي ل الت ل غيرالمحترف أو الممث اميرا هو الممث ام  عدسة الك ه أم إن عمل . حيات
ى غا                 سجيلي أمر عل يلم الت صعوبة      المخرج مع الممثل غير المحترف في الف ة من ال ي

ه،               وذلك لأن المخرج لا يستطيع أن يفرض عليه أحاسيس ومعاناة خارجية غريبة علي
سه وعن مشاعره الخاصة بكل               بل على العكس، عليه أن يساعده على التعبير عن نف

  . حرية
ة نظر المخرج                 :الثانيالنموذج   ل آمؤشر لوجه ه الممث دو في ذي يب  هو ذلك النوع ال

دا  ى الأح ق عل يلم        . ثوآمعل ي الف ل ف ن الممث ا م د م ى ح ب إل و قري وع ه ذا الن وه
ي سجيلية. الروائ ة والت صيغ الروائي ين ال اً من المزج ب شكل نوع ذه . وي ل في ه الممث

ا   ق عليه ا، ويعل اني منه ا، يع ه يراه داث ولكن رى الاح ي مج دخل ف ة لا يت . الحال
ة المباشرة الذ                 لام  تجري تحت المراقب ذه الأف سه     والاحداث في مثل ه ل نف ة للممث . اتي

ان                   ل يحل مك ول أن الممث ة يمكن أن نق ذه الناحي ا ( ومن ه المؤلف أو الكاتب في       ) أن
  .الفيلم

ى  )  المحرك للحدث  (  وهو ما تطلق عليه السينما المعاصرة أسم        :الثالث النموذج عل
ة عن دوره رة آامل ذا الأسم لا يعطي فك رغم من أن ه صور المخرج الأمريكي . ال

اوري ( لماً سماه  روغوزين في  ات        ) في حي ب اطلين عن العمل في الولاي اة الع عن حي
ز، إذ جعل            ثلا ولكن بأسلوب خاص وممي يلم مم المتحدة الأمريكية، واستعمل في الف
ه واحد                   اطلين عن العمل وآأن ة العيش مع الع ه بمهم أحد الأشخاص أو بالاحرى آلف

ى           وبهذه الصفة يدخل بينهم آعاطل عن العمل ورغم           . منهم ذلك يتحول إل يس آ ه ل  أن
اق        .  ممثل غير محترف   ويساعد وجود مثل هذا الشخص على دخول المخرج في أعم

اطلين عن العمل  اة الع ى حي . حي يلم إل ة الف ي بداي ذي وصل ف شاب ال دأ ال ذا يب وهك
رة                     ة الفقي ذه المنطق اس في ه دأ  . باوري في ممارسة نفس الحياة التي يمارسها الن وتب

اة هؤلاء                   الكاميرا في م   دة لحي تمكن المخرج من عرض تفاصيل  عدي لاحقته وبهذا ي
يس هو الهدف في                        .  الناس ين فل راً من الممثل وع آثي ذا الن ولا يتطلب المخرج في ه

ه               ذين يحيطون ب م الآخرين ال ل الهدف ه ة          . النهاية ب ذه المهم ى تحقيق ه ساعد عل وي
ة الط     د الملاحظ صوير بع ى الت وء إل رج اللج سبة للمخ لال   بالن ن خ ة م ة والدقيق ويل
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د            . الكاميرا المخفية  درامي المصطنع والزائ اد عن الترآيب ال ضاً هو الابتع والمهم أي
  .    عن حده، حتى لا يشكل ذلك أساءة للفيلم

لقد بقيت الأفلام "  آتابه الإنتاج السينمائي   نفس الصدد فييقول آين دالي فيو
في مواقف حقيقية، ويستخدمون لخلق التسجيلية تستخدم الممثلين الذين يوضعون 

إن النتائج المستنبطة منها آانت؛ .... حدث يتفاعل معه أفراد الجمهور والمارة تلقائياً
أنه بالقدر الذي تكون به الأفلام بدون ممثلين، بالقدر الذي ستخلو به من الحدث 

ك، فإن المخرج فيظهر الفيلم على الشاشة آأنه تسجيلاً عفوياً أصيلاً، ومع ذل.....ذاته
وقد يلجأ الممثلون للارتجال إلى حد ....يكون قد تحكم في استخدام الممثلين خلاله

ما، ولكن عرفياً فأن المشاهد بلا استثناء تكون موضوعة في سيناريو، ومجربة 
  .)30( آين" بشكل مسبق

  
ع  وذج الراب روف       :النم اً ظ ضيه أحيان ث تقت ا حي ضيفه هن ن أن ن وذج يمك و نم  وه

يفية تغطي الحدث أو               ير ومعالجة النص،    التصو ادة أرش وفر م دما لا تت خصوصاً عن
ى  أ المخرج إل د يلج ا ق رة، وهن ي الفك شاهد ف ل بعض الم ادة تمثي ائقي  إع يلم الوث الف

ذا سيكون أفضل من صورة                      ف، وه د للموق اع جي لتغطية الحدث مما قد يعطي إنطب
ثيل العفوي أفضل من حذف       ضعيفة أو صورة لاتمت للحدث بصلة، آما أن هذا التم         

  .   المشهد نظراً لعدم وجود ما يغطي هذه المادة من الأرشيف
ائقي                          ذا لا يجوز في العمل الوث ذا الجانب ؛ أن ه ل في ه ول قائ التعامل مع    ( قد يق

دون             )المواضيع باستخدام الممثلين   ا هي ب ، لأننا نوثق لحقائق ويجب أن نعرضها آم
ل، و  أويلات وتمثي افات أو ت امج   إض م البرن ل معه ذين يتعام خاص ال ون الأش أن يك

ذا الأسلوب من المعالجة،             أن الحقائق ثابتة    هنا  حقيقيون؛ نقول    ر به ولكن   ولن تتغي
قد تتنوع وتتعدد زواياها، وقد نتفق أو نختلف في رؤيتنا          وللواقع  رؤيتنا لهذه الحقائق    

ه    يمكن أن  ، ولكن العمل الفني         وللواقع للحقائق دد في  طرق المعالجة     شكال و   الأ  تتع
ائج ة، لتعطي أفضل النت ذه الحقيق ة له ر عن وجه ة تعبي ي النهاي ائقي ف ، فالعمل الوث

إن            . نظر الكاتب والمخرج   ي، ف أما إذا نحن تعاملنا مع القضية بالشكل الواقعي الحقيق
فيلمنا الوثائقي سيقترب في طريقة عرضه من التقرير التلفزيوني بشكل واضح، في              

  .حاجة أن نفصل بين الأسلوبين في التعبير عن الحقائقحين أننا ب
ك أن                    سجيلية ذل سينما الت ستبقى طرق المعالجة والتعبير عن الواقع محل جدل في ال
ا هو        الواقع هو جوهر العمل التسجيلي ، ولكن يمكن أن نقول اليوم أن نقل الواقع آم

ى             اج إل ة لا يحت ن، إلا        في الحقيقة بدون إضافات وبدون وسائل تعبيري ر من الف  الكثي
أن تطور الفهم للسينما التسجيلية اليوم يدفع الكاتب والمخرج للبحث دائماً عن أفضل             
ون               ات التلفزي الطرق للمعالجة والتعبير عن الأفكار إضافة إلى استخدام وسائل وتقني
د نعزو              ه؛ وق الحديثة، وهذا ضمن رؤية فكرية وإخراجية معينه ؛ وهذا هو الفن بعين

ان                هذا   ذي آ شاهد ال لأن ذآاء المشاهد الجالس أمام الشاشة اليوم، لا يقارن بذآاء الم
يجلس أمام التلفزيون قبل خمس وعشرون عاماً، وهذا من ناحية إدراك المشاهد للغة         
شاهد         اء وإدراك الم إن ذآ ور، ف ون تتط صر والتلفزي ات الع ا أن تقني شاشة؛ فكم ال
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ي تج    ون ف ذا يجب أن نك ر وله صورة تغي ضل   لل سب والأف ن الأن اً ع م، بحث دد دائ
  .وصولاً للجذب والإقناع والتأثير

  
  .تباين مفهوم الحقيقة والواقع في السينما التسجيلية

درة                ى ق ة، وعل تعتمد المفاهيم الجمالية للسينما التسجيلية على قوانين الصور المتحرآ
درة السينما على  وأخيراً على ق  . السينما بشكل عام، على تخطي حدود الزمان والمكان       

سها        . عرض العالم المادي وظواهر الواقع عن طريق العالم المادي نفسه والظواهر نف
ي    الم الحقيق شاشة الع ى ال رى عل نحن ن ة   .... ف سجيلية الوثائقي سينما  الت ث أن ال وحي

ة ،                     ع والطبيع واد الموجودة في الواق ى الظواهر والم ة وعل ترتكز على المادة الحياتي
ا هو               فهذا يعني أن   ا الكاتب آل م نا أمام حالة نعتبر الواقع فيها مادة خام، يستخرج منه

شاشة   ى ال ع وعرضه عل ذا الواق سخ ه اء بن ه ، دون الإآتف د بنائ افع  وويعي د ون . جدي
سجيلي  هو  الفيلم الت ا؛ –ف ا بينهم ة م ة المونتاجي رة، هو العلاق واقعي والفك  الحدث ال

  .وهو شاعرية الحدث الواقعي
اداً سينمائية   أعتم ة ال وم الحقيق ى مفه ه  (  عل سب طريقت ه ح ل يفهم رفض )وآ ، ي

ة  ائل التعبيري ن الوس ك م ذه أو تل ون ه سينمائيون أو يقبل ازين . ال ه ب ثلاً، أندري فم
ي   دخل ف يلة للت ه وس اج ويعتبران ضان المونت سيان يرف دان الفرن ام الناق ومارسل مارت

ة الي لتزيف الحقيق ع وبالت ال. الواق دافع المخرج الايط اريو روسبولي ي سجيلي م ي الت
عن المونتاج ويرفض في الوقت نفسه أسلوب المقابلة باعتبارها نوعاً من التمثيل، فى             
الوقت نفسه يدافع المخرج الامريكي رغوزين عن أستعمال الممثل غير المحترف في     

صادق عن ا      .  وهكذا تتعقد القضية  . السينما التسجيلية  ة  وهذا الأمر يبرره البحث ال اللغ
  . السينمائية الفعالة  للتعبير عن الحقيقة

ور     ي تط اهم ف سينمائي س ن ال ي الف ر ف اليب التعبي ور أس وم أن تط ول الي ن الق يمك
ففي أيامها الأول، آانت السينما تقف بعيداً عن      "  .أسلوب معالجة الواقع في السينما    

سجيلية فق           ك الوقت ت سينما في ذل يلة    مجال الفن، ولقد آانت بداية ال د آانت وس ط ، فق
شريط الحساس          لام      . لتسجيل بعض الأحداث والمواضيع الصغيرة على ال ونجد في أف

اميرا      ) الخروج من المصنع   ( ،  ) وصول القطار ( الأخوة لوميير    ا أن دور الك وغيره
شريط                  . آوسيلة فنية ملغى تماماً    ى ال سجل عل ان واحد وت اميرا آانت تثبت في مك الك
ط مايحدث ب دون أي أضافات الحساس فق ي ب ع حقيق تها واق ام عدس . شكل طبيعي أم

ك الوقت               د في ذل د وجدت بع م تكن ق ن ل يس المكتشف     . فالسينما آف ار ميل يمكن اعتب
سينمائي       ن ال ستغل              . الأول في مجال الف سينما وحاول أن ي سحرية لل وة ال د أدرك الق فق
يس في الادوات ا        . آل امكانيات الكاميرا السينمائية    سينمائية عن      لقد بحث ميل ة ال لتقني

ة  -الفيلم( يقول الناقد جون لاوسون في آتابه   .  وسائل للتعبير مختلفة   ة خلاق ا  )  عملي م
دما صور لقطة         : " يلي دة، فعن ينمائية معق لقد آان ميليس يحقق بأستمرار معجزات س

ه،      )لقطتين ضمن آادر واحد   ( فوق لقطة إخترع التكوين المزدوج       ، وعندما أوقف آلت
ات    حول ال  ى ثب ر سرعة التصوير                 . حرآة إل ان يغي دما آ رة عن أثيرات مبه د حقق ت لق

م                شبه الحل ذي ي ساحر ال ى البطيء ال د أآتشف أسلوب      . وينتقل من الإيقاع الهادر إل لق
آان ميلس أول فنان يحاول عن        ......... الاختفاء آوسيلة للانتقال من مشهد إلى مشهد      
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اً        وعي امتلاك قوة الكاميرا، لقد بين أن ا        لسينما هي وسيلة جديدة لرؤية وتفسير وأحيان
اج وتطور          "... تشويه الواقع حسب ارادة المؤلف المبدع      ذا ظهر المونت اصبح  ،بعد ه

سينمائي   ر ال ائل التعبي م وس ن   ... أه ر ع سينما للتعبي م أسس ال صبح أه ور لي م يتط ث
     . )22 (بتصرف  مدانات *" الواقع 

  
لحقيقة في الفيلم التسجيلي قد تعرضت للتعديل والإضافة        وبهذا يتضح لنا أن، الواقع وا     

سينمائية        ات ال ل الإمكاني ذا آ ا ه ي يومن ستخدم  حت سينما الأول، وت ن ال ذ زم من
  .المتطورة بحدود وظوابط للتعبيرعن الواقع

ه          دد ب ع، تتع اء واس سجيلى، وع ائقي أو الت امج الوث ك أن البرن ن ذل دو م اً يب عموم
ك ر والأش ات النظ التطور  وجه ذ ب و أخ ات، وه اهج، والمعالج ة، والمن ال التعبيري

شغل                  ع هي ال ة معالجة الواق والتبلور مع تقدم التقنيات والفكر السينمائي؛ وتبقي طريق
ه        ع من زاويت ذا الواق ائقي؛ فكل ينظر له امج الوث شاغل للكاتب والمخرج في البرن ال

واقع، ويعمل على إستعمال ما     الخاصة وويتفنن لإظار هذا الواقع بحسب رؤيته لهذا ال        
ة ائل التعبيري به من الوس ةيناس ا  والفني ه، وهن ارض مع ا يتع سينمائية، أو يحذف م  ال

واء  د س ائل و       أعتق ل الوس ام بك ب الإلم ستخدمة  فيج يلة م ذف أي وس ذ أو ح م أخ  ت
ة؛                   ى المعرف ستند إل الأشكال التعبيرية،  وبهذا يتم الاستخدام أو الحذف بحسب رأي م

ى                     مما يس  رد عل ن الكاتب أو المخرج من ال شكل منطقي يُمكِ اعد على ظهور العمل ب
ؤدي الإستخدام أو الحذف         .  الإنتقادات أيً آانت   ة  أن لاي ذه الحال ولكن يشترط  في ه

ائق   ع والحق ف الواق ى تزي وعية     . إل ة بالموض صال الحقيق ل إي ائي للعم دف النه فاله
 تجمع وتوحد بين    والتيتسجيلية الجمالية   تضح أهم خواص السينما ال    توبهذا  . المطلوبة

  .الحقيقة التسجيلية والحقيقة الفنية
  
ع                    "  اء الحقيقي للواق سجيلية، أن البن ة والت سينما الروائي ة لل ة العملي لقد برهنت التجرب

اً                  سينما دوراً إعلامي ليس هو المهم في حد ذاته بأستثتاء تلك الحالات التي تلعب فيها ال
ر                تعليمياً تثقيفياً  ة تغيي ع يخضع لعملي  محضاً، وغالباً ما نلاحظ أن البناء الحقيقي للواق

ي       ي يرغب ف رة الت ى الفك ك للوصول إل شويه وذل ة الت ى درج صل إل د ت ل ق وتحوي
سينما هو        . طرحها مؤلف الفيلم ولتحقيق الهدف المرجو من هذه الفكرة         يس هدف ال فل

ل شيء             ك وهو       إعادة أنتاج البناء الحقيقي للواقع فقط ، ب د من ذل ع      : أبع ذا الواق م ه فه
ع دون            . واستيعاب ظواهره   اء الحقيقي للواق سينما بعرض البن ا اآتفت ال ذا وإذا م وله

  )22(مدانات " محاولة فهمه من خلال فكر المؤلف؛ فان السينما ستخسر آثيراً آثيراً 
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  :المذاهب السينمائية في تقديم الأفلام التسجيلية  
ذا العمل تنحو منحى أحد                     تقدم عملاً لكي    متقناً ذو هوية واضحة، ستجد نفسك في ه

ه الموضوع            ا يتطلب دل بحسب م د تجمع أو تع ة وق سينمائية التالي رة المذاهب ال  الجزي
)7(  :  

  :الطريقة التفسيرية  -1
سبب       ين ال ة ب رح العلاق ر ش ر عب شكل مباش ضايا ب رح الق تم ط وع ي ذا الن ي ه ف

ك من             والنتيجة، أو تلخيص قضية وإصد     راح حل المشكلة، وذل ار استنتاج، أو اقت
ة والأرشيف والرسوم التوضيحية التي                ابلات والوثيق خلال استعمال النص والمق

  .تمهد لمناقشة تاريخية
  )السينما المباشرة( طريقة الملاحظة  -2

اميرا      شارآة الك ر م ة عب سانية المعاش ارب الإن داث والتج سجيل الأح تم ت ا ي وهن
ة و ف الحميم اص   للمواق صوير الخ ى الت ة عل ذه الطريق د ه صية، وتعتم الشخ

اوين      ة والعن يقى الخارجي ق والموس إن التعلي اس ف ي الأس ر، وف صوت المباش وال
  .المكتوبة وإعادة التمثيل وحتى المقابلات جميعها غير مقبولة هنا

  الطريقة التفاعلية -3
سمع صوته ي              د ن نخرط  هي طريقة تبين تفاعل صانع الفيلم مع الموضوع، حيث ق

د                            ق، وق ان أو محق سه شاهد عي د يكون هو نف ان، أو ق في حوارات مع شهود عي
از أو              يستخدم أساليب فنية مختلفة آاستخدام شاشة الكاميرا الإضافية أو شاشة التلف

ة في التصوير وخاصة              . السينما وغيره  وتستعمل في هذا النوع آوادر غير تقليدي
نص    ي ال سلطة ف ل ال ابلات، تنتق لال المق لال   خ ن خ ين م اس الحقيقي ى الن ا إل هن

وع التصريحات المتناقضة حول نفس                   ذا الن ستعمل في ه م، وت تعليقاتهم وردوده
  .الموضوع لحث المشاهد على إعادة تقييم موقفه

  الطريقة الانعكاسية -4
ى                      درة عل ا حول الق شكك من خلاله يلم والتي ي هنا تظهر الرؤية الذاتية لصانع الف

الإخراج هنا يهتم بالمشهد أآثر من الموضوع،        . لأدلة المقنعة تفسير العالم وتقديم ا   
دة اللقطات                   اريخي، تطول م دلاً من التوثيق الت يكثف الشعور بالكادر السينمائي ب

ر من الوقت الذي يستغرقه محتواها، من خلال تشويه القواعد السينمائية تعمل              آثأ
ادي وت    ى ع ب إل ل الغري ى تحوي ة إل ر المتوقع ضات غي ى  التناق ادي إل ل الع حوي

   .غريب
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אא

  مهيدـــــت 
ون البصرية،                   الم الفن ى ع لعله من الضروري اليوم على آل من يرغب في الدخول إل
ه                   م  أن اب؛ أن يعل ذا الكت ام ه وخصوصاً السينمائية والتلفزيونية والتي هي محور اهتم
ة دلالات                   ة والصورة  ومعرف ة الكلم لا يمكن الدخول إلى هذا العالم بدون التشبع بثقاف

ول                       آل منهما  صدد يق ذا ال شته، وفي ه ة معي ى بيئ سان وعل ا في الإن ة تأثيرهم  وطبيع
البصر حاسة تزود الإنسان بالمعلومات وتساهم، إلى " الكاتب والفنان حسين السكافي    

ياء                 ة الأش جانب السمع، في تكوين الفرد الثقافي آما تساهم في تشكيل قدرته على رؤي
ر        ) واحد  وى بُعد ف السمع الذي ليس له س     على خلا (والبصر،   ، ذو عدة أبعاد فهو أآث

ة البصرية،                عمقا وله وظيفة توثيقية للأشياء وله علاقة بالبصيرة، فكلما نقصت الثقاف
ة                ون البصرية، الصورة مكمل التي تعتمد على الرؤيا والمراقبة والقراءة، ضعفت الفن

يد من البلدان، إن    ويقول الكاتب الفنان ، الذي أقام معارض فوتوغرافية في العد          للكلام
ة أقرب                   الثقاف دها آثقاف ذي يعتم ة التي يحصل عليها المرء من السمع عادة ما تجعل ال

سان،   اطفي للإن وين الع ى التك ساعد عل ة ت ة شحنة انفعالي ي الكلم ة، لأن ف ى العاطف إل
ومن هنا فإن نتيجة الثقافة السمعية غالبا ما تكون عاطفية ويضيف السكافي في حديث              

ادة         مع بي بي   إن عدم إج ذلك ف ة ل ه لغ ى أن  سي أونلاين أنه يجب التعامل مع اللون عل
ذوق        ن ت ز ع ه، ويعج شع من ي ت اءات الت شعر بالإيح رء ي ل الم ون لا يجع راءة الل ق

ويقول إن   الصورة لغة ذات أبعاد متعددة،حسين السكافيويضيف الألوان بشكل سليم 
ون لخد ستطيع توظيف الل ة البصرية ي ع في إطار الإعلام، صاحب الثقاف ة المجتم م

ه لا       تخدمها فإن صورة وإن اس تخدام ال ستطيع اس صرية لا ي ة الب ك الثقاف ن لا يمل وم
ستخدم                يجيدها في آثير من      لام لا ت ر من الأف ه في الكثي سكافي أن ان ويضيف ال الأحي

ستطيع          الصورة بشكل صحيح، فهي    ه، بحيث ي  غالبا ما تكون تابعة للحوار لا مكملة ل
رء داث الف  الم ي أح دور ف ا ي م م ساوى الف   ي فه ذ يت ط، وعندئ معه فق و س ى ل لم يلم حت

ر      في الصورة تتضح دقائق الأشياء     ،السينمائي مع الرسالة الصوتية    ومن هنا فإن تفكي
يلة التي جعلت دورة            ة هي الوس ة،حيث أن الكتاب شاف الكتاب د اآت ر بع الإنسان قد تغي

ا،         الكتابة ؛الحضارة تبدأ خطواتها الأولى    ة قراءته ى طريق اس عل  هي صورة اتفق الن
ورق             ى صفائح من ال بل إن بعض أنماط الكتابة آانت نوعا من الصور المرسومة عل
ة                 سعت وظيف د العرب وات أو الجدران ويتابع السكافي لقد تطورت الثقافة البصرية عن

راءة وع           ى الق د عل ه تأآي ذي ورد في رآن ال ة الق د آتاب دها  العين على حساب الأذن بع ن
ر                   ة البصرية التي هي أآث دخل العرب عالم التوثيق والتدوين واقتربوا أآثر من الثقاف

ة         ة والخط تطور من الكتاب ة     حيادية من الثقافة السمعية فن الزخرف د تطور الكتاب وبع
ل إعطاء  ط ب راءة فق ه الق م يكن الغرض من ذي ل ة والخط ال ن الزخرف ا ف تطور معه

ة            صورة جميلة للناظر تترك في       ون الإسلامية ونضجت لغ نفسه أثرا، وتطورت الفن
  .)14( السكافي" اللون عندهم ليترآوا لنا إرثا فنيا عظيما 
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  ثقافة الكلمة هي الأساس 

النوعين               " ة احتفظت ب يعتبر الرسم والنحت والتصوير من الفنون البصرية  ولكن اللغ
ة    ة، إلا أن الكلم ة ومكتوب ا منطوق اً آونه صري مع سمعي والب زة وصل  ال ت هم  بقي

ر عن آل                        ة هي المعب ة، فأصبحت الكلم دء آانت الكلم للصورة ، وقالوا قديماً في الب
ون       سرح والتلفزي ل الم اً مث صرية مع سمعية والب صرية، أو ال سمعية والب ون ال " الفن

د   . )42(  مرزوق ة     ولق ة المنطوق ة  سبقت الكلم ة،        الكلم ة في الحضارات القديم  المكتوب
شك   ة ب ت الكلم ن       وحافظ ر م ا الكثي لت  لن ديم فوص ضاري الق راث الح ى الت ليها عل

ال               الأخبار والعلوم والفنون عبر تاريخ البشرية وهذا لأن الكلمة هي لغة الاتصال الفع
  بين البشر،  

  
ا                    "  ر عن الفكر باستخدام رموز الكلمات بنوعيه وبهذا يكون فن الكتابة هو فن التعبي

 الفن هو التواصل والاتصال بين الكاتب ومن          المقروء والمسموع وإن الهدف من هذا     
وز     ن صياغة الرم ي أداء ف اح ف و نج ن ه ذا الف ي أداء ه ب ف اح الكات م ونج ب له يكت
ذا              والكلمات بأسلوب يتحدد حسب ظروف موقف الاتصال بينه وبين من يستهدفه، وه
ا الموقف وتلك الظروف تتفاعل فيها عوامل متداخلة ومترابطة على الكاتب أن يدرآه           

ذا الهدف هو التواصل                   ة ، وه ه من الكتاب اره ليحقق هدف ويتفهمها، ويضعها في اعتب
ا              والاتصال بالآخرين والتأثير فيهم لإحداث الاستجابة المطلوبة من هذا التأثير، فإذا م
وره ومن خلال                  ين الكاتب وجمه ة الجسر ب جاءت الكتابة على هذا النحو آانت بمثاب

ى ذهن المتلقي              الجسر تعبر الأفكار والمشا    ا الكاتب إل عر والمعلومات التي يعبر عنه
  )42( مرزوق" قارئاً أو مستمعاً، وعادت أصدائها مرة أخرى إليه 

  
  ثقافة الصورة وجه العصر الجديد

ون البصرية،       هي    الصورة  فريق من الفنانين اليوم أن       ىير ون   جوهر الفن ه    ويقول أن
ون        ى رغم حاجة بعض الفن ة والصوت ل     إل ياء، إلا أن الصورة          الكلم ر عن الأش  لتعبي

ؤثرات           ة            الرقمية الحديثة وما يضاف لها من م ى طاق دة استحوذت عل ة جدي خلقت لغ
ي      ل لا مرئ ي تفاع ر ف ور الأم ه، وتط ه ومخيلت ت عقل صر، فاعتقل عالب صورةم  ، ال

دونو يب ن وع سان،  م رت الإن صورةفغي ت     ال ود واخترق ت القي الم فأزال اة الع  حي
ة       إن  "  ويقول الغدامي  .بحت لغة العصر؛    لقد أص . الحدود ة ثقافي الصورة بوصفها قيم

د  ة بع ة تالي ي مرحل ع ف شفهيةتق ة ال ذه  اللغ ع ه ل م ا تمث ة باعتباره دوين والكتابي  والت
شرية  ة الب ي الثقاف ة ف صيغ التعبيري صورة بوصفها ؛المراحل ال ي ال ة تجل ن نتيج  وم

ا       ول فئ ل، دخ تقبال وتأوي صدر اس ة، وم ة ثقافي الم    علام ى ع ضة إل شرية عري ت ب
سابق       ي ال شة ف ت مهم ي آان ات الت ك الفئ ي تل افي، وه تقبال الثق زم  ؛الاس ذلك يج  آ

ين                  أن ؛)20( الغذامي ز الطبقي ب افي والتميي ك الحاجز الثق الصورة جاءت لتكسر ذل
شعبية                    شر فتوسعت القاعدة ال ك آل الب الفئات، فوسعت من دوائر الاستقبال وشمل ذل

   ."ور خطير تحقق مع الصورةللثقافة وهذا د
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رة                      أثيرات آبي ا ت ان له ة في العصر الحديث وآ وقد شهدت الصورة عدة تحولات فني
نحن نعيش في   . في خلق مفاهيم جديدة على آافة الأنشطة الثقافية والمعارف الإنسانية         

صورة وم عصر ال صيني   الي ل ال ول المث ا يق ة آم ألف آلم ست الآن ب صورة لي  ، وال
ديماً ل بق ديا، ، ب ائط والمي ال الوس اط بمج صورة ارتب بح لل ات، وأص ين الكلم ملاي

داع    ال والإب لاق والخي يم والأخ ة والتعل الم التربي اط بع الم  . وارتب صور ع الم ال إن ع
  .خصب متعدد الأبعاد، متنوع المجالات

ا الصور، الصور                       ا تواجهن ة نتلفت إليه نحن اليوم محاطون بالصور، ففي آل زاوي
ل  ي آ ودة ف ت،  موج ي البي ان ف يمك ون وف ة التليفزي كال مختلف شارع وبأش ي ال ، وف

ة، المضيئة                ة والمتحرآ ات الثابت رة ووسائل المواصلات، حيث الإعلان وملاعب الك
سان في العصر الحديث؛             وغير المضيئة  شة الإن ، فكل هذا أثر في سلوك وطبيعة معي

زين  وغ           فنجد ة         مظهر الناس وأذواقهم في المأآل و الملبس والت ع صوراً معين ره تتب ي
  . حضارة الصورة عصر لقد أصبحنا نعيش فعلاً فيتملكت منهم، 

د              ذا بع شارا  وه يجمع الإعلاميون اليوم  أن التلفزيون أصبح أآثر الوسائط تأثيراً وانت
دة ساحرة، ف                    ة جدي اد صياغتها بلغ ه وأع ى جعبت أخذ من    أن جمع الكثير من الفنون إل

نص   وة ال صحافة ق ن ال ه،    الإوم شري ودراميت صوت الب ة ال ة حيوي ن  ذاع ذ م  وأخ
صورة  سينما ال درات الأداء، وال سرح ق ن الم سريع وم اع ال راً الإيق ن  وأخي تفاد م اس

ؤثرات البصرية التي             التطور الذي أحدثته التكنولوجيا     الرقمية في خلق الكثير من الم
شاهدة          ،تخطف الأبصار  راءة والم ين الق ذا    مما أحدث فجوة آبيرة ب سة     وه سبب مناف ب

  .الصورة للكلمة المكتوبة 
 فبين إعلانات ودعايات وآليبات سريعة       تأخذك الصورة   فعندما تفتح جهاز التلفزيون     

ديكور      ب ال ات يلع رامج منوع ة، وب ة عالي ة صورت بمهني ارير إخباري ة وتق الحرآ
ة وأسر  ك سحر الطبيع ل ل ة تنق رامج وثائقي ا ، وب ي إنتاجه راً ف وان دوراً آبي ار والأل

ات ،       ين المحط ول ب شاهد يتج اك والم ا و صور هن ا ، صور هن ل معانيه اة بك الحي
ذا           باع  ه ي إش ةً ف ف رغب ضوله يتوق ه وف شبع رغبات ي ت صورة الت د ال دما يج وعن
ة   ة أو الكلم ة المعلوم وى الفكري أو قيم اً غاضاً الطرف عن المحت الفضول، وأحيان

اة؛  صورة  الملق داني،  فال ساسنا الوج تحم إح ل   تق ي، ب ا العقل ي تكوينن دخل ف اوتت  أنه
ضا   ا أي سية، فإنه ا النف ا راحتن سلب علين ا ت صادية وهي مثلم ا الاقت ي قراراتن تحكم ف ت

  .أنه حضور الصورة ، تمتعنا متعة من نوع جديد وبالغة التأثير
ين الصورة وموضوعها      ) " جان بود ريار( ويقول الفرنسي   سية ب ة نف إن هناك علاق

سية التي                    وعن إمكان وجود     ات النف ى الآلي ود إل ذا يع ة، فه ذه العلاق نقلة مضادة في ه
ؤدي         ث ي ور، حي دى الجمه سلبية ل ن ال ة م اك حال ين، فهن رويض الأع ى ت ؤدي إل ت
ه من مضامين، وإملاءات،         ا تحمل ا بم ول بالصور وقبوله ى ذهول العق رويض إل الت

معلومات في أنها تتدخل وهنا يكمن الظفر الكبير الذي حققته تكنولوجيا الاتصالات وال      
سختها       ةً بن صورة، خاص ة ال ضاءات ثقاف لال ف ن خ ي م ي المتلق اج وع ي إنت وة ف بق

  )23( علي ناصر" الرقمية، دون أن يطلب أو يدري أن الصورة تعتدي علينا فعلاً 
ة     »الصورة«و  » الكلمة«صراع دائر بين خطابي     وء متباينة،   أرا  ، ولمن ستكون الغلب

ذا             والفنية ولكن واقع     في الأوساط الأدبية   الحال يبين أن ثقافة الأمة قد تغيرت ولعل ه
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إن ثقافة الصورة هي      : "  الغذامي .يقول د و. هو ضريبة المدنية والتكنولوجيا المتقدمة    
شكل          علامة على التغيير الحديث مثلما هي السبب       رون وب أثرون ويتغي اس يت  فيه، فالن

ي أن  ذي يعن ر ال د، الأم اعي وبتوقيت واح ذي لا جم ر ال ذا التغيي ود ه وى تق اك ق هن
امي    ر انتظ ه تغيي د لأن ل تأآي ست فوضوية بك ه فوضوي، وهي لي ول إن ن أن نق يمك

ر              ك التغيي وة التي تحدث ذل ا الصورة   .. ومحكم وشمولي، ولكن من؟ أو ما تلك الق إنه
د  وجي،    ف  إذاً)20( "بالتأآي صادي وتكنول اج اقت ر وإنت ة وفك ي ثقاف وم ه صورة الي ال

ات             ولي م مكون شكل أحد أه ست مجرد متعة أو محاآاة فنية، وهي لغة عصرية باتت ت
ي        ور التقن ى التط ستندة إل صورة الم ة ال ا، فثقاف ن أهمه م يك رة، إن ل ة المعاص الثقاف

رب،  ي الغ ة ف ة منتج ي ثقاف ات، ه ا المعلوم ي عوتكنولوجي ي العرب ت المتلق رض
وم ت شرية الي ات الب راب، والثقاف ى للاستلاب والاغت ديات عل اً بالتح ولاً مليئ ه تح واج

  . عد الثقافية والاجتماعية والاقتصاديةالصُ
سان     ط الإن ة، ورب واجز العزل سر ح ف وآ ة والتثقي وم التوعي اً الي وب عربي إن المطل

ضاياه  ى ق ة عل ه الفكري يح آفاق الكون، وتفت ي ب ة  . العرب ة والتربي وهي فرصة للتوعي
د تكون مشروعاً حضارياً شئة، وق ي، من والتن سان العرب اة الإن ة حي اء بنوعي  للارتق

اء والتفاعل، لتلعب الصورة            اة واللق أحوال الحي دريب والتبصر ب ة والت خلال المعرف
ة    دة مدعوم ة جدي دة وثقاف اج صورٍ جدي ي إنت اً، ف ة دوراً مهم ذه الثقاف ة عن ه المنتج

  .لعالم يُنتج صورة قادرة على الخروج ومواجهة ا خاص بنابإنتاج معرفي وفكري
 وهي نتاج التطور الحضاري والتقني الطبيعي،  ،ثقافة فرضت علينا  إن ثقافة الصورة    

ا                       د بم ذا الوضع الجدي ساير ه ا أن ن ولن نقدر على الانسلاخ من هذا الواقع ولكن علين
فنأخذ من الصورة الجوانب الإيجابية    وهذا أضعف الإيمان    يتلائم مع ثقافتنا ومعتقداتنا     

 خطابنا للجمهور طالما هو مستعد لاستقبال هذا الشكل ولنقدم عن           التي ستسهل إيصال  
سانية       سان والإن ة للإن يم الحقيقي ق ألصوره الق ضا    ،طري شاهد وللمجتمع أي دم  للم  ولنق

ا               القيم الدينية والروحية بشكل مصور موازياً للخطاب الديني المباشر ولنستخدم آل م
شاهد،          لك هذه الصورة من تقنيات ومؤثرات لنصل إ        تتم ل الم ان وعق ى إحساس وآي ل

ي مهب  شاهد ف رك الم ح عصفة ولا نت ى  ،ري ة إل صور الفارغ ن ال ارات م ذه تي  تأخ
  .المجهول

ة فهي                    ال الكلم ى عدم إهم هكذا يجب أن يكون الوعي اليوم للصورة مع الإصرار عل
؛ ويجب أن نجاهد على أن نوازن بين لغة الصورة والكلمة، فالصورة وحدها              الأساس

ازع،            وآما قلنا . في  لا تك  راء وبلا من ة إق  ففي البدء آانت الكلمة ونحن أمة الإسلام أم
وع  من التحول                   ى ن ا عل د تجبرن وم ق وم      . ولكن ثقافة المجتمع الي ا العل دم لمجتمعن فلنق

  .والأدب والقيم في أطر مصورة ولنكتب الكلمة للصورة ليكتمل المشهدوالثقافة 
  

  خصائص الصورة التعليمية
دنا                    بما أن  د وج ا ق  هذا الكتاب أتخذ مدخله من باب الإعلام العلمي المتخصص،  وأنن

ا                    يم، و آم التثقيف والتعل ة التي تُعنى ب أن البرنامج الوثائقي من أهم الأشكال الإعلامي
ها          ي أساس ة والت ة التعليمي رامج الوثائقي ت أن الب ات أثبت ض الدراس ن أن بع ورد م

وم ل          الصورة هي الأآثر انتشارا وقبولاً     شاهد ؛ يتضح الي دى الم احث  ل ن وخصوصاً   يلب
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ي  نفس المعرف م ال ي عل ة ف ائل التعليمي ي الوس ز    وف ي تمي رد الت اط التف ن نق ر م  الكثي
ة أو                   في أدائها    الصورة   ذا سواء آانت الصورة ثابت ين المباشر؛ وه عن أسلوب التلق

ة عمل الص                  فيلماً متحرآاً  م وإدراك آلي داً في فه م ج ورة وخصوصاً   ، وهذا الجزء مه
 التي تتفرد بها الصورة في مجال     ومن أهم النقاط المتحرآة في الأعمال التلفزيونية؛   

  :)9( مجلة المعلمالتعليم 
   إنها عامل تشويق يثير اهتمام المتعلم  -1
   ميز بالدقة والوضوح أآثر من اللفظتت -2
  ليا على إثارة نفسية المتعلم والتأثير فيه نفسيا وعقةقدرلها ال -3
  مكانا و زمانا والغوص في اللازمن  على تقريب البعيدةقدرلها ال -4
ر     اتشجيع المتعلم على استثمار ملك      تعمل على  -5  ؛ته العقلية من ملاحظة وتأمل وتفكي

  . لديه الأفكار تتضح المعلومات و لهنقلتتتحقق له المعارف و وبذلك 
  

احثون  ل الب ا عم ال، آم س المج ي نف صائصف ل خ ى تحلي ةعل صورة التعليمي   ال
  :   في النقاط التالية وتلخيصها

  :  الصورة والذاآرة -1
 سواء أآانت الذاآرة   في مختلف أطواره،إن التعليم يعتمد بشكل أساسي على الذاآرة        

ا                . لفظية أم بصرية     وم به ارا تتق سبة آث ارف المكت رك للمع فالذاآرة هي الميزة التي تت
لام ، صور     (  وترتبط الصورة التعليمية المتحرآة      .السلوكعليها  التجربة ويتعدل    الأف

دا                  ) تلفزيونية ، شفافيات     ات راآ ا ب اء م ستطيع تحريك المخزن وإحي ذاآرة التي ت بال
  .بمجرد استثارتها بموقف أو صورة أو حدث أو آلمة 

  :تناسق الصورة مع حاستي السمع والبصر  -2
ي آن وا    صر ف سمع والب تي ال صورة تخاطب حاس د إن ال ي   . ح ا ف ر نجاحه ذا س وه

ة ، إذ لا يمكن تصور                      ذه الثنائي ة له ة التلازمي سبب الطبيع ة ب تحقيق الأهداف التعليمي
وهذا ) . الخأفلام ، أشرطة ، فيديو      ( فصل الصورة عن الكلمة في الصورة المتحرآة        

التعليق المصاحب   ( ما يؤآده المختصون مثل دراسة مارك ماي ، فقد توصل إلى أن             
ين الشخصيات           للفيل سمعية   ) م له فائدة آبرى في استخدام الحوار الحي ب فالوسائط ال

تلاحم   د أن ت صرية لا ب رض    ( الب ى الع دة عل ادئ جدي اهيم ومب سب مف ن أن تكت يمك
يم                   المرئي ، لكنه لا    ا في الدراسة والتعل ه آلي دنا علي ديا إذا اعتم فالكلمات  . يكون مج

ذا الغرض يجب استخدام             تؤدي دورا في التوجيه إلى الدلائل و       سير الإشارات ، له تف
  ) الكلمات ضمن الوسائل البصرية

  :توحد الصورة بالحرآة  -3
صيرها ذات خصائص    ا ي ة مم ة والدينامكي ا للحرآ ة بحاجته صورة التعليمي ز ال تتمي

ة             تثمر    . نفسية وجمالية ومعرفية ، تستطيع أن تترجم مختلف الأنشطة المعرفي د اس وق
ات         الدراميون هذا    سينمائي وآلي الأمر في تفسير وتوضيح دلائل الصورة في الإنتاج ال

   : فمثلاًوتوصلوا إلى وضع قاموس بصري حرآي . تها من طرف المشاهد ءقرا
  الحرآة الرأسية الصاعدة تعبر عن الأمل و التحرر *

  الحرآة الرأسية الهابطة تعبر عن الاختناق والدمار والحروب * 
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  ر عن الفرح والنفس المستبشرة الحرآة المائلة تعب*
يس   ى ول ة الأول ي بالدرج ستهدف الجانب المعرف ة ت صورة التعليمي ي ال ة ف إن الحرآ

   : مثلوهي تشمل مقومات . الجانب النفسي الجمالي عكس الأنواع الأخرى 
   المصورللشيءالحرآة الطبيعية  -1
  الحرآة الأسرع من الواقع -2
  الحرآة البطيئة  -3
  لحرآة  آثافة ا -4

ى           افظ عل ة ، إذ تح صورة التعليمي ي ال شاهدها ف ي ن ي الت ة ه ة الطبيعي فالحرآ
اُ وقد تعرض في أ     . الخصائص الذاتية الزمانية والمكانية للمادة المصورة         أسرع   حيان

ا تكثيف           . يقصده المخرج   الذي   الغرضأو أبطأ بحسب     راد به ة في ة الكثيف وأما الحرآ
دة  ارف ع تثمار مع ل اس زمن لأج وي ال ي الترب درس التعليم ي ال صورة . ف إن ال

ى                ،   مثلا   -المتحرآة المكثفة تلخص لنا      النظر إل ة واحدة ب وردة في دقيق تح ال زمن تف
ة      تثبيتويتحقق ذلك بفعل    . زمن تفتحها الفعلي وهو يومان        الكاميرا أمام موقع التجرب

ى ال  . وضبط سرعة التصوير لأجل التقاط صورة واحدة آل نصف ساعة                 م  وعل معل
ا باللحظة                 ه بحيث يكون واعي  المناسبة   الإستراتجية أن يحدد تخطيط العرض وينظم

  التي يقدم فيها الصورة 
  :الصورة والتأثير الفوري  -4

شاهد        ،وهي خاصية تتميز بها الصورة        شعر الم الخبرة         أو فهي ت ه يمر ب ستقبل أن  الم
سريع تثبيت ال                ى ت ساعده عل ذا ي دقيق في       نفسها التي تعرض أمامه ، وه ة ، والت معرف

ه  ه . ملاحظت شاهده وبحداثت ا ي ة م ده إحساسا بأهمي ا تزي ا أنه ور تجذب . آم ذه أم فه
ة       . انتباه المستقبل وتدفعه دفعا للتعرف عليها        وحسبنا مثالا على ذلك الأشرطة الوثائقي

ة            ة هي       . التي تنقل حياة الشخصيات أو تصور الحروب التاريخي إن الصورة التعليمي
ن زم       من فن اد              اني م  الفنون الحديثة ، ف آلف الأبع اط وت ى ارتب وم عل اني واقعي ، تق ك

  . المستقبِل – الخطاب – المرسل ،الثلاثة التالية 
ة                         يلة تعليمي ة التي يتخذها وس ة التعليمي اء التقني ذي يحسن انتق م ال فالمرسل هو المعل

امج     والمستقبل هو المتعلم ا   . المعرفي وجعله مشوقا    لتوجيه خطابه    ستجيب للبرن لذي ي
 فجوات في العرض حتى يحرك            يفضل وجود     والمعلم ،التعليمي المشاهد وينفعل به   

وة  تنتاج الفج لال اس ن خ صورة م ياغة ال ي ص ا ف شارك ذهني شاهِد ، في رة الم خب
تكمالها  ة    . واس ة توصيل المعرف ي عملي سرع ف رض ي ن الع وع م ذا الن ا دام وه  ، م

  المشاهد يشارك في صياغتها
  الصورة التعليمية والزمن -5

  : إن الزمن في الصورة التعليمية المتحرآة المعروضة له أبعاد هي 
   زمن العرض -
   زمن الحدث الذي تدور فيه التجربة المراد تصويرها -
م    - ن ث ة وم داث التجرب ه بأح شاهد وتفاعل ا ي ي بم ساس المتلق ن الإدراك أي إح  وزم

  . بكيفية سريعة ، متكاملة ودقيقة استخلاصه للنتائج المتوسمة من العرض 
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ذا يتضح  دد وبه ستطيع أن تج ا ت ضطلع به ي ت ذه الأدوار الت ة به صورة التعليمي إن ال
سابقة           . النشاط الذهني للمتلقي     فأثناء العرض يغدو المستقبل على وعي بالمعلومات ال

ة        شاهد الحديث ا بالم ستدعيها ويقارنه هي  ( ذا فالصورة إ . المخزنة سلفا في ذاآرته،في
ة                 سية والجمالي ة والنف عملية ربط المعارف المتتابعة في حياة الفرد الاجتماعية والثقافي

ة صورة التعليمي ا أن لل ا-آم رد به ة تنف ة - وهي وظيف درات العقلي ة الق ي تنمي  دورا ف
د               أو  للمتعلم   ى المدى البعي ذآر عل ر وت ذآر    . المستقبِل من إبداع وإدراك وتفكي ذا الت ه

ون    الذي يتو  قف على عوامل عديدة منها زمن عرض الصورة ، نصاعة الضوء ،والل
تدعاء         اء واس ادة إحي ن إع ا م ذاآرة لاحق تمكن ال ى ت شويقه حت شاهد وت ارة الم ، وإث

ا يمكن              المعلومات عبر الزمن   سية للصورة، آم  هذه بعض أهم التأثيرات العقلية والنف
ضاً يمكن أن  صورة أي ديلاًإضافة أن ال لوآ وتغتحدث تع ي س را ف رد ييي ر الات الف غي

ك دراسة اللغوي جيمس     ( مرغوب فيها ، وتحفزه لاآتساب أنماط جديدة   آما تؤآد ذل
ة     صور المتحرآ ابع عرض ال ين تت ة ب د علاق د وج راون ، فق يلم( ب ابع ) الف ين تت وب

سل   ع تتسل ة م ى مراحل متتابع ق عل د تحق سلوآي ق سلوك ، إذ أن الهدف ال مرآب ال
  .الفيلم 

  
  .يم السمع على البصر في مواضع القرآن الكريمتقد

د سيطرت                    ا ق د قضى، فالتكنولوجي قد يسمعك أحد وأنت تُنظِر للصورة وآأن الأمر ق
ك ولكن لا                   ول ل ى زوال، فيق على حياة الإنسان والصورة هي واجهتها، وأن الكلمة إل

افى                      ذا يتن ى البصر، وه سمع عل دم ال ه يق رك    تنسى أن القران الكريم في آيات مع تنظي
هذا ما حصل بالفعل   . لثقافة الصورة، وقد يسأل لماذا هذا التقديم للسمع على البصر؟        

وى                     سؤال في فت ذا ال د وجدت إجابةه سؤال؛ ولق شيخ   عندما توجه أحدهم لي بهذا ال   لل
ه االله    الجليل محمد متولي     شعراوي رحم ول      ال ذي يق د بصره     " ، و ال سان حين يفق الإن

ى وجه الإطلاق، يصطدم بكل                  يفقد آل شيء، يعيش      يئًا عل رى ش في ظلام دائم، لا ي
ذ تكون المصيبة أهون، ولكن االله  رى، وحينئ ه ي د سمعه فإن -شيء، ولكن حين يفق

  . حين يذآر السمع يقدمه دائمًا على البصر-سبحانه وتعالى
ريم،      رآن الك از الق ن إعج ذا م ضل االله  وإن ه د ف الى -لق بحانه وتع ى  -س سمع عل  ال

 لأنه أول ما يؤدي وظيفته في الدنيا، لأنه أداة الاستعداء في الآخرة؛ فالأذن لا         البصر؛
سمع                      .تنام أبدًا  ولادة ي ل ساعة ال دنيا، فالطف ه في ال ؤدي وظيفت إن السمع أول عضو ي

أن االله          دنيا، فك ى ال ل إل سبحانه   -عكس العين فإنها لا تؤدي مهمتها لحظة مجيء الطف
ا       -وتعالى ول لن د أن يق إذا جئت بجوار                :  يري ه أولاً، ف ؤدي مهمت ذي ي سمع هو ال إن ال

زعج ويبكي، ولكنك إذا قربت                 ه ين ا فإن طفل ولد منذ ساعات، وأحدثت صوتًا مزعجً
ذه      الخطر، ه رك، ولا يحس ب ه لا يتح رة فإن يلاد مباش د الم ل بع ين الطف ن ع دك م ي

ه إلا سمعه، إنك إذ               سكن في وقظ  واحدة، وإذا نام الإنسان، فإن آل شيء ي ا أردت أن ت
ه                     النائم وضعت يدك قرب عينيه فإنه لا يحس، ولكنك إذا أحدثت ضجيجًا بجانب أذن

سان          . فإنه يقوم من نومه فزعًا، هذه الثانية       أما الثالثة فهي أن الأذن هي الصلة بين الإن
الى  -والدنيا، فاالله    سنين        -سبحانه وتع ات ال امون مئ  حين أراد أن يجعل أهل الكهف ين

ال دَدًا فَ: ]ق نِينَ عَ فِ سِ ي الْكَهْ مْ فِ ى آذَانِهِ دما ].11: الكهف[ [ضَرَبْنَا عَلَ ا عن ن هن وم
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ة                    ك أن ضجيج الحرآ سنين دون أي إزعاج، ذل ات ال تعطل السمع استطاعوا النوم مئ
ا، وهي لا                 في النهار يمنع الإنسان النوم العميق، وسكونها بالليل يجعله ينام نومًا عميقً

أتي  -سبحانه وتعالى-على أن هناك شيئًا آخر نلاحظه، هو أن االله        .دًاتنام ولا تغفل أب     ي
ول االله               ة الأبصار مجموعة، يق الى   -بكلمة السمع مفردة دائمًا، وآلم  في   -سبحانه وتع

ودُآُمْ             : ]سورة فصلت  صَارُآُمْ وَلا جُلُ مْعُكُمْ وَلا أَبْ يْكُمْ سَ شْهَدَ عَلَ وَمَا آُنتُمْ تَسْتَتِرُونَ أَنْ يَ
سمع       )  فصلت -22[. (وَلَكِن ظَنَنتُمْ أَنَّ اللَّهَ لا يَعْلَمُ آَثِيرًا مِّمَّا تَعْمَلُونَ         ة ال أتي آلم اذا ت لم

ول         ان يمكن أن يق ه آ ة البصر مجموعة؟ مع أن ردة، وآلم صارآم،  : مف أسماعكم وأب
ن االله         صار، ولك ماع وأب صر، أو أس مع وب اك س ون هن ي أن يك ن المنطق ان م -وآ

ا   ريم، فالبصر                     -لىسبحانه وتع رآن الك ة الق ا دق دقيق أراد أن يكشف لن ر ال ذا التعبي  به
تطيع أن   صر، وأس صر ولا أب تطيع أن أب ا أس ه، فأن سان بإرادت ا الإن تحكم فيه ة ي حاس
شيء             دًا عن ال ر عيني بعي ر وجهي أو أدي د أن أراه، أو أدي ا لا أري أغمض عيني عم

ختيار في أن تسمع أو لا تسمع، فأنت في  الذي أريد أن أتجاهله، ولكن الأذن ليس لها ا    
م                 حجرة يتكلم فيها عشرة أشخاص تصل أصواتهم جميعًا إلى أذنيك، سواء أردت أو ل
د                 رى من لا تري راه ولا ت ترد، أنت تستطيع أن تدير بصرك فترى منهم من تريد أن ت

ده، ق    ا لا تري سمع م سمعه، ولا ت د أن ت ا تري سمع م ستطيع أن ت ك لا ت ه، ولكن د رؤيت
م                     ى أذنيك سواء أردت أو ل تتجاهله وتحاول أن تبدو وآأنك لم تسمعه، ولكنه يصل إل

ى آخر              .. ترد، إذن  ذا، إل فالأبصار تتعدد، أنا أرى هذا، وأنت ترى هذا، وثالث يرى ه
ا               تعدد الأبصار، وإنسان يغمض عينيه فلا يرى شيئًا، ولكن بالنسبة للسمع فنحن جميعً

ان و       ا اختلف البصر،             ما دمنا جالسين في مك شيء، ومن هن سمع نفس ال ا ن احد، فكلن
ا                        ا آلن ده، ولكنن ذي يري ان ال ى المك ه إل ولكن توحّد السمع، آل واحد له بصر، ينظر ب
صار،                            ة الأب ا جاءت آلم سمع، ومن هن د أن ن ا لا نري د وم ا نري سمع فيم نتوحد في ال

ين،      بينما توحدت آلمة السمع، ولم تأت آلمة الأسماع، على أن الأذن           ى الع  مفضلة عل
الأذن لا                           ام، ف ذي ين شيء ال ق من ال ام أرقى في الخل ذي لا ين لأنها لا تنام، والشيء ال
اقي أعضاء                           ا ب اة، بينم ى للحي ة الأول ذ الدقيق ا تعمل من ق، إنه ذ ساعة الخل تنام أبدًا من

ام، فأنت حين تكون       . الجسم بعضها ينتظر أيامًا وبعضها ينتظر سنوات          والأذن لا تن
مًا تنام آل أعضاء جسمك، ولكن الأذن تبقى متيقظة، فإذا أحدث أحد صوتًا بجانبك       نائ

إن ضجيج                        ور، ولكن إذا توقفت الأذن عن العمل ف ى الف وأنت نائم قمت من النوم عل
ائم؛ لأن                       وقظ الن دنيا من ضجيج لا ي ذه ال النهار وأصوات الناس وآل ما يحدث في ه

ا        ة، آم ة حين               آلة الاستدعاء وهي الأذن معطل وم القيام ة الاستدعاء ي  أن الأذن هي آل
م                 .يُنفخ في الصور   ياء، ث ى الأش نعكس الأشعة عل رى، ت والعين تحتاج إلى نور حتى ت

ؤدي           رى، ولكن الأذن ت ين لا ت إن الع ا ف تدخل إلى العين فترى، فإذا آانت الدنيا ظلامً
يقظ، و            سان مت ائم، فهي      مهمتها في الليل والنهار، في الضوء والظلام، والإن سان ن الإن

  . )36(  أسلام أونلاين " لا تنام أبدًا ولا تتوقف أبدًا
  

زل      د ن رآن ق ذآر  الق د أن نت ب، لاب ا آت ه رغم آل م ول؛  أن ا سبق نق ى م اً عل وتعقيب
ق         ن طري الة ع ذه الرس تقبال ه م اس د ت شر؛ ولق وب الب ول وقل اً لعق ة ومخاطب بالكلم

ا   ع محله ت تق رآن آان ات الق سمع، فكلم إن  ال ذا ف م ه ل؛ رغ ب وتخاطب العق ي القل ف



65 

ا                       ار  وغيره ة والن رآن ووصف الجن الكثير من قصص الق القرآن لم يهمل الصورة ف
ة         ريم ؛ صورة مصاغة بالكلم هي بمثابة الصور التي جاءت لتكمل خطاب القرآن الك
ولا             ؛ آلمة اقتبست  من اللغة الحية   القادرة  على الوصف والتصوير؛ ويمكن القول ل

ات؛ ا ل وثقاف ة ب وم  ونكون ثقاف صورة الي ى ال درنا أن نتعرف عل ا ق سمع م ة وال لكلم
ى       صورة عل يطرة ال وم ؛ وس صورة الي ة وال ابي الكلم ين خط دائر ب دل ال م الج ورغ

ة هي الأساس تبقي الكلم صال، س يلة ات ا آوس صنع . حياتن ن أن ت دها يمك ة وح فالكلم
ناع  ان من صُ ثلاً آ ة، فالأديب طه حسين م دوا ثقاف رين ممن فق ة وآثي الأدب والثقاف

في المقابل  قد    حاسة البصر ولم يدرآوا الصورة والألوان لهم باع في صناعة الثقافة؛          
ة                   اني الثقافي ر وصياغة المع ى التعبي ادراً عل و     لا نجد من فقد السمع والنطق ق ولكن ل

إن الثق   اة؛ ف ات الحي سمع مخرج صر وال توعب الب ة وأس صورة والكلم ة اجتمعت ال اف
  .في أجمل شكلبأبعادها الجمالية ستعبر عن نفسها  
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  :  
א א

  تـــــمهيد 
ائقي         اليوم تتعدد امج الوث ؛ ولكن في      وأنواعه   مجالات الكتابة للتلفزيون وبالأخص للبرن

ى    ز عل ة للترآي زمن الحاضرنحن بحاج اصال وع خ ة والمواضيع  ن ن الكتاب ا ،  م مم
دة التي                       دة و الجدي ة الجي ه المعلوم دم ل شاهد ويق ام للم يساهم في تحسين الذوق الفني الع

ات العصر              ة ومتطلب ستمدة       تساهم في بناء ثقافته بما يتناسب مع ثقاف ا الم ، ولكن برؤيتن
وع من       أن ؛ آما يجب أن نراعي     من عقيدتنا ومنهجنا في الحياة وتراثنا الأصيل       ذا الن  ه

ا                    البرامج يمثل   حلقة إتصال ثقافي بيننا وبين الأمم الأخرى، و يجب أن  يلفت النظر لن
غير العرب والمسلمين بصدر رحب ويقبل عليه؛       ولقضايانا، ويتقبله الطرف الأخر من      

راً                         ائقي أم امج الوث اج البرن اره سيصبح إنت ار أفك اره  وإختي و أحسنا إختي هذا المجال ل
ب المتخصص،   واقع اتق الكات ى ع ع عل سؤلية تق ذه الم سوق؛ وه ات ال دده إحتياج اً تح

ار؛                 أن الهدف الحقيقى من النهوض         والذي يجب أن يراعي و يضع في عين الإعتب
  .بالبرنامج الوثائقي العربي؛ هو احياء ثقافة ووعي الأمة

ات وجود  التنافس مع الآخرين إن طبيعة العمل الإعلامي والتي توجب      ا  وإثب ا ن  ، تلزمن
ر عن      ألبرامجي خلق النموذج  على   آعرب ومسلمين  ذي يعب ا  وال ا   الخاص بن هويتن

اأولاً، وعن  ا وثقافتن ا وأخلاقن ا  قيمن ا الخاص فأنن ون نموذجن ا أن نك ا حاولن ، وإذا م
د     ي تج ابع علم ة ذات ط صناعه وثائقي ا يؤسس ل وم م ه الي يس ب رى أن حاضرنا ل ن

في  .  البحث العلمي والاآتشافات والتقنيات والعلوم       القبول والرضا خوصاً في نواحي    
ا من            . مقابل زمن أمتلك فيه الغرب زمام صناعة العلم والإعلام         دم لن ا يق ا م و تأملن ول

ة                  يم الحضارة الغربي اً بق برامج سنجد أنها تقدم بشكل فني وعلمي راقي ولكن ممزوج
ان        المادية التي تسيطر على حياتهم     ر من الأحي ذ   في آثي بنا     ، وه  في   ا النموذج لا يناس

ب ضل أن نبحث .  الغال ا يف داًهن ديم   جي زمن الق ي ال ا ف ا وعلومن ا وثقافتن ي تاريخن  ف
اً خاصاً و  ا و نكون نموذج زه وندمجه مع روح العصر وعلومه ا مي وعن أفضل م

ة                       فنجد. مختلفاً يم الروحي ين الق ربط ب ه ال م في اً في زمن ت  في تاريخنا القديم مثلاً رائع
اء   والم ي إحي نجد ف ذلك س ع؛ ل ا الجمي هد له ي ش ت الحضارة الت ة للحضارة، فكان ادي

ة        ى الأهمي ز عل ديث، والترآي ه بالح افي وربط ي والثق ا العلم ن تاريخن ديم م الق
ى الإعجاز العلمي     ز عل اء ؛ والترآي ا ارض الأنبي ذه الأرض باعتباره الحضارية له

شد أذهان          عليها في القرآن، أشكالاً فنية ومعالجات متميزة، يقبل       ي، وت شاهد العرب الم
د تجد                    ة وق ضالتها  من هم من غير المسلمين بشكل آبير آون النفوس أصبحت خاوي

ى؛                 . في مادة جديدة نقدمها لها     ا إل ا في أحد جوانبه تلخص اتجاهاتن ذلك يمكن أن ت وب
  .إضافة المعاني الروحية للمادة العلمية في العمل الوثائقي العربي

ا المعلومات والفضاء             لا شـك أن الإ    علام المرئي  وخصوصاً الآن في عصر تكنولوجي
د يحقق طرح                    ،المفتوح ذلك ق اس وب  قد أثبت قدرته الفائقة على التواصل السريع مع الن

ى  ذلك يجب  ل .   هذه الأفكار مرئيةً الأهداف المنشودة       ة     عل ضائياتنا العربي  وشرآات    ف
اج تم أن تالإنت امج الو   ه نهج للبرن ذا الم ائقي، وأنبه ه   ث تنادات   تبني ائم وإس ى دع عل
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خة،   هفتراس ذب ل ديثاً     جت ديماً وح ي الأصيل ق ر العرب ي الفك ك ف اك ويحي ا ح ل م آ
ك                   ه ؛ وذل وم ألحديث سيرات المحدثين مع العل وتنسج خيوط معارف الأولين وعلوم وتف

ا    لخلق الروح والحياة في هذه العلوم ألحديثه التي انبثقت من ثقافة الغرب الما             ة، وهن دي
ا       اً لم د مخالف ار جدي ي إط م ف ة له ات الحديث وم والتقني صدير العل د ت سنا نعي نجد أنف س

شوق   سيط وم لوب ب ة  بأس ودوا علي ى   تع زه عل شاهد وتحفي اه الم د الانتب ى ش ادر عل ق
ط الأوراق الحاصل                   داً عن خل سلمين بعي التفكير في حقيقة وأصل حضارة العرب والم

  .اليوم 
   ي رسالة داخلية وخارجيةالبرنامج الوثائق

دم                باعتبار أننا نتعامل مع البرنامج الوثائقي على أنه وسيلة اتصال؛ لذا يجب أن نق
ة             ة ومن ناحي شاهد العربي من ناحي ة للم رسالة واضحة عبر هذه الوسيلة، موجه
ستوى    ى م الة عل ذه الرس تهدف ه الم ؛ وس اء الع ائر أنح ي س شاهدين ف أخرى للم

شاهد في اتجاهات            المشاهد العربي إلى    ؛ الارتقاء بالمستوى المعرفي والعلمي للم
ة  ار      مختلف داً عن أفك وعي بعي شكيل ال ساعد في ت ع؛ ت ا الجمي سيطة يفهمه ه ب  وبلغ

ا  . التطرف والعنف فديننا يحث على الدعوة إلى االله بالحكمة والموعظة الحسنه           آم
ادين         سيعمل هذا البرنامج على التعريف بعلمائنا وباحثينا ممن له         م يد في  شتى مي
ود اته             م وبمجه ة للتعريف به ادين       مالعلم وإعطائهم فرصة إعلامي .   في شتى المي

دين   روح ال اثهم  ب م وأبح ط علمه ة  رب م أهمي ال العل ى رج د عل ود أن نؤآ ا ن وهن
ومقاصده العليا في أعمار الكون والتقرب إلى االله ؛ آما يجب على علماء الدين أن              

ك             يكونوا منفتحين على     ا في ذل ذا المجال،  لم العلم ومواآبين للتغير السريع في ه
افى                     ذا لا يتن اة، وه ر أسلوب الحي من اثر في صقل الرأي بأسلوب يتماشى مع تغي
رد عن                         دال ووسطية يجب أن تصل لكل ف الة اعت ا رس مع الدين؛ وهذه بحد ذاته

  . طريق الإعلام بشكل عام
  

ات      إلى اللغات الأخرى       في حالة ترجمة هذه البرامج الوثائقية      دم إجاب د تق فق
ر من     ا عن ساؤلا لكثي ا شريحة        تالت ساءل عنه ة وخاصة        واسعة  التي يت  من عام

شاهدين ربالم ي الغ الم  ف ى  والع م الإطلاع عل سنى له م يت ذين ل ن، ال الإسلام  دي
امج     مثل  يوبذلك س والمسلمين وأفكارهم ومعتقداتهم ؛      ذا البرن  عامل   هذا المنهج وه

وه ل ذب ودع سلمينج ر الم ة والإ ف.غي القيم العربي يلةالتعريف ب لامية الأص ، س
ين            و ا متطرفين ومتخلف  ستكون من    تصحيح الفكر المشوه السائد لدى الغرب آونن

ة      من خلال   أهم الأولويات؛ وهذا     ى المستوى      معالجة الأفكار معالجة خلاق دل عل ت
لا       ي خ ر العرب ى الفك الترآيز عل ذا ب ي وه ري الراق ضاري والفك ل أوج الح

راث     الحضارة الإسلامية وهى الفترة المميزة التي شهد لنا بها الجميع؛ وأن هذا الت
راب                     سطح  من اغت ى ال ا يطغى عل سيبقى في صلب الفكر العربي المعاصر مهم

  .فكري
شاهدين        آما أن    الم     اطلاع الم وم  و   في الع ى عل رآن  عل ريم أسرار الق  عن  و الك

ا والغرب       هذا الإعجاز الرباني الذي سبق ا    اء أورب ة علم م الحديث،  و مواجه لعل
ة الإ دلائل العلمي ومهم ،   ةعجازيبال ع عل ابق م ا يتط رآن بم ي الق ودة ف  الموج
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ر                    رفاومع دون التفكي م يعي ر في جعله الغ الأث ا ب هم عبر برامج مصورة سيكون له
ستقبل                    رآن أصبح ي في شأن الإسلام، ولا ننسى أن مؤتمر الإعجاز العلمي في الق

د              أبحا ثاً من علماء غربيين، فيبدو أن الرسالة قد وصلت ولكننا مازلنا بحاجة للمزي
  .من التعميم، وهذه هي رسالة الإعلام التلفزيونية

  
   :قي العلمي في المنطقة العربيةئمقومات البرنامج الوثا

عاً               الاً واس ات مج وع البيئ لعلنا نجد في الامتداد الجغرافي الواسع لأرضنا العربية و تن
ا     ة، فله صحراء العربي نجد خصوصية لل ا س ل أنن صوير ؛ ب اميرا للت ه الك تتحرك في

ال  الغرب               ا         . سحرها الخاص والذي قد يوازى خضرة و جم درك أنن ا يجب أن ن آم
اخنة     ؤره س ا  ب ى أرضنا باعتباره سلطة عل وم ؛ فالأضواء م الم الي ار الع محط أنظ

ساعد أن نحن                ذا سي سجيلية         تتفاعل بها الأحداث ؛ ولعل ه ال ت أحسنا إخراج أي أعم
  .راقيه تخاطب الغرب بلغتهم أن نوصل ما رغبنا من أفكار ومفاهيم إليهم 

ام         رسنجد في تاريخ منطقتنا العربية العريقة مقومات مهمة للكثي          د ق ال، ولق  من الأعم
ة                سومرية والفرعوني ا  ؛ فالحضارة ال الغرب قبلنا بدراستها وتصويرها وتصديرها لن

 الحضارة الإنسانية وغيرها من أقدم حضارات الأرض؛ ارتبطت بالكثير من           وبدايات
المعارف والعلوم، وترآت الكثير من الآثار في منطقتنا، و التي ستبقى مادة مهمة في               
ه    ائقي أن امج الوث ز موضوع البرن ا يمي درك  أن م ا يجب أن ن ل وقت وأوان؛ وهن آ

  .متعددة ومعالجات مختلفة بالإمكان دائماً طرح موضوعاته بأشكال فنية 
  

 التراث العربي والإسلامي الأصيل الزاخر       آما أن البرنامج الوثائقي يجب يعيد إحياء      
ات المع ات    بأمه ن مقوم و م ه  فه ف ب شره والتعري ي ن ا ف ذي  أهملن وم وال ة والعل رف

ي     ن أن تغن ي يمك ار الت ن الأفك ر م ه الكثي ين طيات ن ب ذه الأرض، و  تكم حضارة ه
شاشة ؛  ضارة         ال ضة والح ام النه باب قي ن أس ت م ضارة آان ذه الح سى أن ه ولا نن

ألحديثه  في أوربا وهذا بتصريح الصادقين من مفكري وعلماء الغرب؛ وهذا ما يجب              
ائقي   امج الوث لال البرن ن خ يحه م ن    .  توض ر م ريم الكثي رآن  الك ي الق نجد ف ا س آم

ار             ذه الأرض وت دلائل المرتبطة به اني وال ا ؛      القصص ذات المع يخ الحضارات عليه
ن     ر م ا الكثي ي طياته ل ف ا تحم ين أنه ي تب ة الت ات الكريم ن الآي ر م ك عن الكثي ناهي
ا ؛     اب عنه شف النق ي آ ا ف دع علمائن ي أب رآن ؛ والت ي الق ي ف از العلم دلالات الأعج
شكل                  وم ب ذه العل وخصوصاً بعد هذا المد المعرفي الذي طال آل شيء، ولو ظهرت ه

  .  الأثر المطلوبتوثيقي فسيكون لها
  

؛ ربط ما تمكن من     في أحد جوانبها    للبرنامج الوثائقي  ة الفكري رؤيتنا  إذاً سنحاول في    
سمحة                دتنا ال ستمدة من عقي ة الأصيلة الم . العلوم والمعارف الحديثة بالجوانب الروحي

ا   اليوم نرى أننا نعيش عصرا مادياً بحتاً تألقت فيه العلوم أ           السؤال لماذا هذا الربط؟    يم
نفس الإ                ى ال ر عل شكل آبي ر ب ذلك     تألق؛ ولكن ضعف الجوانب الروحية اث سانية ؛ وب ن

ان                         د آ يم والأخلاق، ولق ل ناهيك عن تراجع الق ر من العل أصاب الروح والبدن الكثي
ا                 ر لم ر آبي وم اث لسؤ فهم واستخدام التطور العلمي وتقنيات المعلومات الاتصالات الي
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ة  المادة إلى نعيد الروح     أن وصلنا إليه؟ فالمطلوب اليوم    ات   العلمي م  التي  والنظري  تحك
أن نتاج هذه الحضارة المادية من النظريات والاختراعات  اليوم الملاحظ   ؛هذا الكون 

لا يجد   قد  متوفر وبزخم ويعرض علينا يومياً على شاشات الفضائيات ولكن المشاهد           
ر          ذه ال أن ه ى    لها الروابط الروحية المطلوبة ؛ وفى نظري ف ادرة عل ة ق وابط الروحي

ى التأمل          سان عل ز الإن اء المشاعر وتحفي وب وإحي سموات   في إنعاش القل  ملكوت ال
ق روح الإ     إوالأرض ؛ وقد يكون هذا       ى خل اً أن يعمل عل اً وموجه د ن آان منظم ع اب

  .لدينا ؛ إن الهدف هو أن يحمل هذا العقل مضامين روحيه راقيه ليصل إلى الحقيقة
  

  حيى برامج وثائقية يحتذى بهاآتابات هارون ي
ة           عاً نظراً لأسلوب الكتاب ا واس هارون يحيي آاتب ترآي متمكن، لاقت آتاباته اهتمام
ب        ة بالجوان اً مدعوم ي دائم سط  وه ي مب شكل علم ة ب ار المطروح ة الأفك و لطبيع
ول                ال القب ة وتن رامج وثائقي الروحية والإيمانية، لاقت هذه الكتابات طريقها للشاشة آب

   الكثير من دول العالم في
د تجاوز            على موقع الكاتب الإلكتروني،   آر  يذ أن عدد الكتب التي ألفها هارون يحيى ق

ر من  200 ا أن أآث ة، آم ات الأجنبي ى اللغ ا إل تم ترجمته ذه الكتب ت اب، وه  200 آت
سيط    ا هذه المؤلفات بأسلوبه    .آتاب أخرى هي في انتظار الطبع      ؤثر والب  تواصل   ، الم

الم         باستمرار   ى الع اس إل ر نظرة الن اة  تغيي سلمين            .  والحي ر الم م من غي وتجعل من ه
ة  اير ه الوثائقي ب أفلام د ؛ وتلع ق جدي ر ومنط دين بفك لام  وال م للإس ون فهمه جع

  .المأخوذة عن آتبه دوراً آبيراً في ذلك
ب   ذه الكت أخوذة عن ه ة الم ن الأشرطة الوثائقي ر م داد الكثي ا إع ي ترآي تم ف تم وي وي

ة          إعدادها ة الإنجليزي ا باللغ ا تقريب ة      جميع ى جانب الترآي لام       . إل ذه الأف شاهد ه في  وت
الم،     60أآثر من    ذه الأشرطة         محطة تلفزيونية في الع وزع ه وم   وت رة     الي في دول آثي

ل ة    : مث ي دول أوروبي تراليا وف ا وأس سيا وماليزي ستان وإندوني د و الباآ ا والهن أمريك
ى               وهنا. وأفريقية وشرق أوسطية مختلفة    ه إل ذه الأشرطة تمت ترجمت د من ه ك العدي

اللغة العربية والألمانية والأذرية والصينية والفرنسية والإيطالية والبوسنية والروسية          
صربية    ة وال ة والأوزبكي ر والمالاوي ة الخمي سية ولغ ة والإندوني ة والإيغوري والألباني

شاهدي             . والأردية ل الم ذه الأشرطة من قب وات      وهناك اهتمام واسع به ن بحيث أن القن
  . التلفزيونية تطلب باستمرار إعداد أشرطة جديدة من السلسلة نفسها

داع وأهم هذه الأفلام؛     وان  في    الإلهي  الإب ة       ،  الأل ات الحي د الكائن ة  ،  التضحية عن التقني
ق   ،  الإنسانمعجزة خلق   ،   روعة الخلق في عالم البحار     الطبيعةالخارقة في    معجزة خل

دنيا       ،  انهيار نظرية التطور    ،   بيعةالط مهندسو،  الخلية   اة ال ة الحي ق الكون   ،  حقيق ، خل
رة    ،  معجزة الطيور   ،  سر الابتلاء    ات  ،  معجزة النمل     ،   الأرضية معجزة الك المخلوق

م هلاك ، العجيبة  دموي  ،  الأم اريخ ال شيوعية  الت ا  لل د من التفاصيل    ( .، وغيره للمزي
   )com.radyoharunyahya.www: انظرومشاهدة هذه الأفلام 

  
دنيا       ( ولو أخذنا مثلاً  الفيلم الوثائقي        اة ال ة الحي ارون          ) حقيق ات ه م آتاب وهو من أه

شكل    وت ب اة والم اهرة الحي الج ظ ة، يع شاهدة المتمعن د الم ه بع ذي وجدت ى، وال يحي
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ك البر  رب ب نفس ليقت ر ال ؤثر  يأس ن  م ة م صور المختلف ر الع وت عب ن الم امج  م ن
ة        ن الناحي وت م ك الم سر ل ا ، ويف راض وغيره روب والأم وارث والح لال الك خ
المين،                 ين الع العلمية، يقارن بين عالم الروح والمادة ينظر إلى الإنسان آيف يعيش ب
د                    ه فهو بعي ود علي م نتع شكل أخر في معالجة قضية الحياة والموت والآخرة، شكل ل

اً                 عن ر ملي شاهدة للتفكي د الم  الوعظ والإرشاد الديني المباشر، لينتهي بك المطاف بع
ى            ة آل شيء إل اح بعوضة، فنهاي ساوي جن ا لا ت شها وأنه في طبيعة الحياة التي نعي
د             زوال، إنها زاوية أخرى للموت أجبرنا الكاتب أن نراها آما يريد هو قد لا نكون ق

سنا            نظرنا لها من قبل؛ قد لا نكون ق        ن، أصبحنا نراجع أنف د استمتعنا بما شاهدنا ولك
ة                 اهيم المطلوب امج المف ذا البرن ل ه دنا  مث د يرسخ عن على تقصيرنا في حق االله ، ق
د          وب، وق ر المطل شرية الأث نفس الب اق ال ي أعم رس ف د يغ صورة، وق ة وال بالكلم

اذ ال                  ى اتخ ا عل رار  نستدعي مثل هذه الصور من اللاوعي حين الضرورة؛ فتجبرن ق
  .السليم  

وا          د يعمل بكل تأآيد نحن لا نفتقد لكتاب مثل هارون يحي في مجتمعنا العربي، ممن ق
ه      ذا التوج م ه ى دع ف      عل ي مختل ون ف سلمين يبرع رب الم ن الع ا م فعلماءن

ول النجار و                 دآتور زغل ات ال ا في آتاب داني      .دالتخصصات ؛ فلن د الزن د المجي و عب
روح العصر              نموغيرهم م جميل القدسي دويك    .د ة الأصيلة ب ادة العلمي دمون الم  يق

اثهم اتهم وأبح سنة فكتاب وة ح احثين  أس ك أن الب ن ذل ر م ل والأآث وفرة ب  أصبحت مت
اً                   ؤتمرات الإعجاز العلمي بحث شارآون في م الأجانب من غير المسلمين أصبحوا ي

دين، أ                 ة المستوحاة من روح ال اب    عن هذا الرابط بين مادة العلم والمادة الروحي ه ب ن
دنا    ا عن ى وأسمى م ه أرق دم في افي نق ادل الثق دعوة وللتب ى الغرب لل تح عل د ينف جدي
م    ة العل ر للغ شكل آبي ستجيب ب وم ي رب الي سى أن الغ ة ، ولا نن صورة والكلم بلغةال

د            . والإعلام المدعومة بالحقائق والصور      ر  العدي فقد نقدر عبر برنامج واحد أن نغي
  . لا السياسة ولا الرصاصة على تغيرهامن المفاهيم التي لم تقدر 

  
  .تسويق البرنامج الوثائقي العربي عالمياً

ة                 الأفلام المترجم ة ب ة مقارن ة العربي إذا نظرنا اليوم إلى حجم ونوعية البرامج الوثائقي
ضية  اً؛ ق اً ونوع ل آم ب، أق نجدها في الغال دة س ستورد من دول عدي ي ت ة والت للعربي

امج              من يعمل في    تشغل بال آل     رق البرن ع في أن يخت راود الجمي هذا المجال، وحلم ي
ل                      ة في تحوي ة الترآي ر مستحيل والتجرب ة؛ الأمر غي سوق العالمي الوثائقي العربي ال

ساءل ؛ د نت ذا المجال ق ه، وفي ه ذى ب ال يحت ي مث ارون يحي ات ه اذا آتاب حصل ت لم
ة لكن لا       العديد  من الأفلام التسجيلية العربية على جوائز عديدة في مهر           ات عالمي جان

ادي                      ح أو مكسب م م تحقق أي رب ة ول  تباع هذه الأفلام  ولا يتم تسويقها للبلاد الأجنبي
ي         ى تبن ون عل شجع المنتج المي، ويت سوق الع ى ال ي إل ى التخط ادرين عل صبح ق لن

د المقصود  العباسي عن                ؟    البرنامج الوثائقي بشكل أآبر      دآتور حمدي عب يجيب  ال
سؤال  ذا ال وه ات  ل ويق ي إذاع دة  ؛)15( عباس باب عدي اك أس ا   هن ذا وهن ضيق له  ي

ال  دة   ؛ ذآرهالالمج وائز عدي ى ج صرية حصل عل لام الم ذه الأف اذج ه د نم ن أح  لك
بآلاف الدولارات،  السينمائي  محلية ودولية، وتم تسويقه وبيعه في سوق مهرجان آان          
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دين             ا أن نضع أي اذج    ومن خلال التعرف على ملامح هذا الفيلم يمكنن ى سمات ونم ا عل
  .الأفلام العربية التي يحتاجها السوق الأوروبي والأجنبي

يلم     ي                 )صيد العصاري   ( أسم الف ي الغزال د المقصود وإخراج عل يناريو حمدي عب   س
  .مدة الفيلم ثلاثون دقيقة  والفيلم بدون تعليق

باب  ة وأس اط التالي ائزة  النق ع الج ة م شهادة المرفق راءة ال ي ب اء ف د ج يلم  وق وز الف  ف
  :بالجائزة الذهبية، نوجزها في ما يلي

ي وسط الظروف   -1 ساني ف ل الإن ة للعم ة العظيم يلم أو يعكس القيم تطاع الف اس
  .الشاقة على ظهر الجزيرة من أجل البحث عن لقمة العيش

ذي يتعرض                 عاستطا -2 شاق  ال اح ال يم والكف  السيناريو أن يرفع ويؤآد قيمة التعل
ة              له الإنسان من أجل أن       يم رغم الظروف الطبيعي سط من التعل يحصل علي ق

 .الصعبة التي تعترض سعي الإنسان للتعليم
رة                    -3 ى ظهر الجزي اس عل ة لهؤلاء الن ضايا الحياتي جاء السيناريو معبراً عن الق

ك إعلاء    دة، وذل ق واح ة تعلي ى جمل أ إل صور دون أن يلج ستخدماً ال ة م النائي
 .رلقيمة الصورة غير المحدودة في التعبي

د         مينتمي سيناريو الفيل   -4 ذي يعتم  إلى ذلك النوع الرفيع من الأشرطة التسجيلية ال
 .على فكرة رئيسية لها قيمة اجتماعية وثقافية ينبع فيها الخيال من الواقع ذاته

بض   ة ولقطات تن ة رائع ات جمالي ادرات وتكوين ضمن آ يلم صيد العصاري  يت إن ف
يلم   . بهذا المكان العبقري الذي تم اختياره     بالحياة وتعكس علاقة الإنسان الوثيقة       هذا الف

ي                   ة الأوربي ه في مجال مخاطب ا نصبو إلي  والوصول   ننموذج يمكن أن يحقق قدراً مم
  .إليهم وهذا هو السبب في بيع العديد من النسخ منه

  
ات                اً  في المهرجان وز أحيان لام ذات طابع سياسي تف اك اف وفي مجال أخر نجد أن هن

التحكيم، وهي في الغالب ذات ثقافة فكرية عالية لكنها لا تمثل عقليات            من خلال لجان    
ديل                  سياسية تتعرض للتع ضايا ال الجماهير المشاهدة في آل مكان، وقد نجد أن هذه الق
ذه                 والتبديل آل يوم وبالتالي فإن مؤيدوها ورافضوها في حالة تغير دائم؛  وتعرض ه

شترى    الأفلام عروضاً ثقافية مجانية لكنها لا        اع ولا ت ا بحاجة          . تب ا أنن ذا يتضح لن وبه
ا                  إلى نوع خاص من الأفلام يقدم المعلومة التي يبحث عنها الطرف الأخر؛ تُعرف  بن
ة        ود علي ذي تع ستوى ال لام بالم ذه الأف اج ه ستوى إنت ون م صوصياتنا، وأن يك وبخ

  .المشاهد للبرنامج الأجنبي
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  الفرق بين الدراما التلفزيونية والبرنامج الوثائقي

شتقة من           آلمة هي دراماال ة    .  بمعنى يفعل     Dran يونانية الأصل وهي م وتحمل آلم
دلولين ا م الج  ،درام ي تع ادة الت سرحية الج وق المنصة،والم ه للعرض ف النص الموج

النظم أو         .عم بالعواطف مشكلة هامة بشكل مف    أليف ب ى الت ر  وتطلق أيضا عل وم  ت ؛النث ق
ديكور والملابس        ،على مجموعة من العناصر       خ ا..الحوار والفعل والشخصيات وال  .ل

ى          دراماوقد أخذت آلمة   ق عل امن عشر أصبحت تطل رن الث ة، ففي الق  دلالات مختلف
ة ع            .نوع مسرحي جديد   دي الحديث للدلال ل      وتستخدم في الخطاب النق ى النص مقاب ل

ى عرض فعل درامي       .العرض وعموما فإن آلمة دراما تطلق على أي عمل يقوم عل
ة           دراما الإذاعي سمية ال ذه الت شمل ه راعا وت ضمن ص سار معين،ويت ي م ور ف يتط

  )32( ماري إلياس  .والتلفزيونية
د ى  وق أثير عل ي الت ة ف الغ الأهمي ي العصر الحديث تلعب دورا ب دراما ف  أصبحت ال
ة       .كار،ساعد على ذلك انتشار وسائل الاتصال الجماهيري      الأف ذه الأهمي د ازدادت ه وق

راع                          دة من التحول مع اخت رة جدي رن العشرين حيث عرف المسرح فت ة الق مع بداي
ى المسرح،بل أصبح           .السينما والراديو والتلفزيون   ولم يعد الكاتب المسرحي يعتمد عل

راعات إلى ابتكار أساليب فنية جديدة في       وقد أدت هذه الاخت   .أمامه ثلاثة وسائط أخرى   
رامج              .مجال التأليف الدرامي   ى خريطة الب رة عل تحتل الدراما التلفزيونية مساحة آبي

ور ذب الجمه ي ج ؤثرا ف الا وم ب دورا فع ون وتلع ها التلفزي ي يعرض ع .الت وتجم
رامج المفضلة في                أتي ضمن الب ة ت ال الدرامي ة أن الأعم  الدراسات والبحوث الميداني

راءة             شترط فعل الق التلفزيون، خاصة وأنها تخاطب آل الشرائح الاجتماعية لأنها لا ت
  .والكتابة

يناريو             على مستوى الشكل تأثرت الدراما التلفزيونية بالسينما، إذ يأخذ النص شكل س
أداء   ة خاصة ب ادات إخراجي وار وإرش ا ح شاهد، يتخلله ن الم ة م ن مجموع ون م يتك

 للمناظر لكل موقف، ولكل المؤثرات المرافقة من إضاءة         الممثلين مع وصف تفصيلي   
ضيفها المخرج                 وموسيقى ومؤثرات صوتية،    ة التي ي ذا فضلا عن العناصر التقني ه

ة             .المتعلقة بنوع اللقطات وأسلوبها    دراما التلفزيوني إن ال أما على مستوى المضمون ف
انب ذلك يتطلب العمل     إلى ج  .تحتفظ بالعناصر الدرامية التي يتطلبها النوع المسرحي      

  .التلفزيوني وجود عنصر التشويق لشد أآبر عدد من المتفرجين
ارب        والخلاصة أن الأنواع الدرامية ليست منفصلة أو  ة تتق ل هي أشكال مرن ة ب مغلق

ا، ا بينه داخل فيم ط، وتت واع لا تتطور فق ذه الأن ى أشكال أخرى  وأن ه ل تتحول إل ب
نت الأنواع الفنية تتحدد بالخبرات التقنية والحاجات        وإذا آا  .تنسجم مع الميول الجديدة   

إدراك الجوانب           الفكرية والجمالية لأي مرحلة،    فإن مستقبل الكتابة الدرامية مرهون ب
ا دورا                المختلفة للتطور التكنولوجي بحيث تتماشى وعصر المعلومات التي تلعب فيه

  .رئيسيا
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دراما،          ، هو أحد أشكال الفنية بل ويعت      البرنامج الوثائقي  د ال ا بع بعض من أرقاه بره ال
ا  ات           آم ن المعلوم كال ف ن أش كل م ى ش اد أعل لام والنق ال الإع ض رج ره بع يعتب

ار،ويقول  ارد والأخب رت هيلي داد      "   روب ي الإع ب ف ذي يرغ ب ال ى الكات ب عل يج
شاهد          ز الم ل تحفي ن أج ا م اطف معه ة ويتع سألة معين يش م ائقي أن يع امج وث لبرن

ضاً     " إجراءات عملية لمعالجتها  والمستمع على اتخاذ     اد       " ويقول أي د من النق أن العدي
ة   ى العناصر الفني ز عل ة ترتك رامج الوثائقي رون أن الب ار ي ل الأخب ي حق املين ف والع
الخلاقة في وسائل البث، وهي تلعب دوراً في زيادة وعي الجماهير عن طريق تفسير              

ستقبل  ع الم ع وتوق ل الواق ارد "الماضي وتحلي م .   )17( هيلي ون أه دد الإعلامي ويح
ة دون             ائع حقيقي ائقي؛ وجود قصة ووق وع الوث امج من الن العناصر التي تجعل البرن
ة     ة الفني كل المعالج ور ش ع تط ن م ي؛ ولك ان حقيق ون؛ ومك أليف، وأشخاص حقيقي ت
للبرنامج الوثائقي، نجد أن الحد الفاصل بين التوثيق والدراما بدأ يتلاشى، ونهلت آل                

ا ة        منهم لام الوثائقي وم  الأف د الي ذلك نج سوبة؛ وب ات مح من جرع رى ض ن الأخ  م
ديكودراما رة ال ى فك ة تتبن ري  العالمي صر تعبي ة بعن ادة الوثائقي ي الم ال يُغن شكل فع  ب

  .جذاب من الناحية الفنية
  

  الفرق بين آاتب النص الدرامي وآاتب البرنامج الوثائقي
و  ألنا من   ل م س اب  ه درامي العمل  آت ن ،ال اتبي     س اء وآ البيتهم من الأدب م في غ جد أنه

شديد                 افس ال يلة الإعلام المرئي والتن القصص ممن يستهويهم الأدب؛ و مع تطور وس
ة           ه لدراس اء بالتوج اب والأدب ن الكت ر م دأ الكثي زة ب ة المتمي ال الدرامي ى الأعم عل

ة  متطلبات العمل الدرامي والتلفزيوني لتحويل رواياتهم وأفكارهم إلى أشكال ت          لفزيوني
  .وسيناريوهات

ي وطن العرب ي ال ائقي ف امج الوث ال البرن ي مج ا ف الاً ،أم زال مج و لا ي ديثاًفه    ح
ة        ، ات     و ومن يكتبون للبرنامج الوثائقي قل ذه الكتاب ى مواضيع          ه ترآز في الغالب عل

ارن                      معينة شاشة لا يق ى ال ع عل ة ذات مستوى رفي ة عربي ال وثائقي ، وما يقدم من أعم
وأن الأفكار التي  لأغلب الأعمال،    المستوردة، ناهيك عن جودة الإنتاج       بحجم الأعمال 

ا  تعالجها البرامج الوثائقية العربية محدودة   اً م دة      . نوع اك صناعة جي ولكي تصبح هن
ن وزارات الإعلام و المؤسسات   وة م ى دع ة إل نحن بحاج رامج ف ن الب وع م ذا الن له

اديميين  احثين والأآ حة للب ة واض ة للكتالإعلامي يلة الإعلامي ذه الوس ة له ة اب المهم
امج  لتنافس  الخاصة   وثقافتنا   بلغتنايجب أن تكون    للبرنامج الوثائقي اليوم    الكتابة  ف البرن

ى الكاتب              المستورد ، نصدر عبرها أفكارنا ومعارفنا وقيمنا للعالم آله، وبهذا يجب عل
وعي                  أن يعتبر هذا العمل     شر ال ا  الكاتب لن وم به ة يق ة وطني ة     مهم ة ي الثقافوالمعرف

ر  هعب اديميين     ، برنامج ين والأآ احثين العلمي ع الب دفع جمي ب أن ي ذا يج دي وه للتح
؛ آما أن المؤسسات العلمية من الجامعات ومراآز الأبحاث وغيرها يجب        والاستمرار

نهج      ا   . أن تتبنى وتدعم هذا ال ا أنن ى    آم ذا          أن بحاجة إل شارك القطاع الخاص في ه ،  ي
رآات الإن ل ش ى فتعم وات عل اج والقن دت ال  م ي تق ي مج دين ف احثين والمع رص للب الف

ستقبلاً     العمل الوثائقي    ذا القطاع ويصبح           لتقديم أعمالهم، وم د ينمو ه الاً خصباً     ق  مج
م تحصد النجاح          أن بعض الدول      وخير دليل      عند منتجه،  الأرباحيدر   ة ل  في    العربي
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درامي إلا ال ال د المج ال الخاص  أن بع ل رأس الم ناعة   دخ ي ص دأ ف ط وب ى الخ عل
  .  الدرامية التي بدأت تحتل مراآز متقدمةالأعمال وإنتاجالنجوم 

  
لو حاولنا أن نقارن تجربة العمل الوثائقي بالإنتاج الدرامي في الوطن العربي نجد أن               

ائقي هي                   ل أي عمل وث ة  المشكلة التي ستواجه شرآات الإنتاج مستقبلاً لكي تقب نوعي
ار  ةالأفك ا والمطروح ة معالجته سيناريو   وطريق ة ال ستوى آتاب سيناريوهات م فال

ة        الضعيفة سترفض    ة  لان أصحابها ، ليس   لديهم المعرف سيناريو         الكافي ة ال ،  في آتاب
اديميين  احثين والأآ ث أن الب ونحي ون،  يجهل ة للتلفزي داد والكتاب ديات الإع ى   أبج عل

ون فأصبحت       منذ فترة للكت   اعكس الأدباء والقاصيين الذين توجهو     ة للتلفزي ة الدرامي اب
دول        ، لديهم الخبرة اللازمة للإعداد أعمال على درجة عالية من الجودة          ذا تطلب ال  له

ة مت       ا تجرب ة التي ليس له ة      قدم ال الدرامي وا            في الأعم اب القصص ، أن يطرق  من آت
ذا       زوا ه دراما وان يغ ة لل ي موضوع الكتاب رب ف م الأق سيناريو لأنه ة ال ال آتاب مج

در، الج م الأق ب لأنه د ان صل فتج اجهم لا ي ن نت اول ، لك بعض يح ة ال ة آتاب ن ناحي  م
وب و مطل ا ه ة لم ة الفني سيناريو أو المعالج ذا ، ال ضل المخرجله ة يف ذه الحال ي ه   ف

د                 آتابة السيناريو    ا ق وني، وهن درامي والتلفزي ات العمل ال ه بمتطلب ذا لإلمام بنفسه وه
ن ت ي ل ضيع بعض تفاصيل العمل والت دها الأديب ت ا يري وب آم شكل المطل ر بال ظه

ون       ة للتلفزي ى            المخرج  ف . المتمكن من الكتاب شة الكاتب للوقوف عل اً لمناق بحاجه دائم
لترجمته إخراجياً؛ فالكاتب هو روح العمل والمخرج هو            التصور الفكري للموضوع  

   . له لمسته في مجال تخصصه منهماآلللفريق ، و المدير الفني
نفس المراحل التي                 ولكي ينجح الت   وجه نحو البرنامج الوثائقي العربي يجب أن يمر ب

اتذة الجامعات و المهندسين               واجهت العمل الدرامي حتى نجح؛ فالمطلوب التوجه لأس
اء ين والأطب احثين العلمي ل     والب ن العم وع م ذا الن ه ه ن يجتذب ة   مم وض التجرب  لخ

ى  ودراسة أساسيات العمل التلفزيوني وتحويل ما لديهم م        ن أفكار وأبحاث ومشاريع إل
  . أشكال تلفزيونية لنشر الثقافة والمعرفة

  
ائقي؛ إن             امج الوث ون    ونقول هنا لمن سيخطو خطواته الأولى نحو البرن ة للتلفزي   الكتاب

ه وهي                       ر عن شخصية الكاتب واهتمامات ا هي تعبي در م ة  ليست عملاً روتينياً بق متع
در           أهمية الصورة المرئية    أدرك لمن  آبيرة،   ر ق ى أآب  في حياتنا وتأثيرها المباشر عل

ة             و أن من شرائح المجتمع،     ة الإبداعي ون هي جزء من الكتاب ادة    و  الكتابة للتلفزي  الج
وني،               سيناريو التلفزي ة ال وهناك اختلافات بالتأآيد بين آتابة النص الروائي، وبين آتاب

  · وخصائصهلزماتهلأن لكل منهما مست
ة      يحتاج لمخيلة بصرية   ائقي للبرنامج الوث  السيناريو ة متأدب سهل     ،، ولغة علمي د يست وق
ون   البعض ه         الكتابة للتلفزي دة لدي ار جي شعر بوجود أفك ه ي الإعداد  ، في حين أن     آون

ار   ف؛ومعلومات وصور وبعض الموسيقى     السيناريو ليس مجرد حكاية     للفكرة و  الأفك
وسيلة إمتاع بالإضافة   لأساس  في ا ، فالفن     ناجحاً  وبرنامجاً وحدها لا تصنع نصاً جيداً    

ة ه التثقيفي ى وظيفت ل الطرقإل ر الكاتب بك ار ،، فيجب أن يفك ل من الأفك  آيف يجع
   .والحقائق متعة حقيقية للمشاهد تجبره على مشاهدة البرنامج للنهاية
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  : الفرق بين الفيلم التسجيلي و الفيلم الروائي 

ةً    يقول الدآتور أسماعيل الأمين في معرِض تعريفه      سجيلي مقارن ائقي أو الت للفيلم الوث
ي  ل الروائ سمية    " بالعم د ت ه لايوج ق، آون شكل دقي ائقي ب ف الوث صعب تعري ن ال م

ه  دد ماهيت ن أن تح ة يمك راً . معين يس خب و ل صة News فه ة Story ولا ق  أو رواي
Fiction .    ن اميرا م ل الك شَرطي لعم اطي أو ال دبير الاحتي سمى بالت ا ي ائقي م وللوث

ام                         خلال   ه أم ادة بنائ تم إع م ت ه ول اء حدوث ا هو أثن البرهنة أن الحدث قد تم التقاطه آم
ة         اة      . الكاميرا، آما هو الأمر في تصوير الرواي ائقي تصوير الحي ذلك، يرفض الوث آ

ا        ) الحياة الجنسية مثلاً  ( الخاصة لأبطاله    . بينما تعتبرها الرواية جزءاً من صلب عمله
ات أو القصص                الوثائقي يهدف إلى عرض الحي      ى عرض الرواي يس إل ا هي ول اة آم

ة         . الإخبارية ل روائي ه أق ة لأن ر واقعي ائقي أآث دو الوث الي يب ين "  Fictional بالت  لام
)3.(  
ا و م هن ن المه يلم      م ائقي أو الف امج الوث ي البرن ل ف ات العم ام بمتطلب ياق الإلم ي س  ف

يل          وع       ، م الروائي  التسجيلي أن نتعرف على الفرق بين الفيلم التسجيلي والف  آون آل ن
د   رغم إنهما يمران بنفس مراحل الإنتاج ، وهنا        ،خصائصهله   داً في    شرحاً    نجد     ق جي

صبان             دآتورة منى ال ون لل سينما والتليفزي ورده  ،  موقع المدرسة العربية لل  للإحاطة   ن
  )39( صبان  بهذا الفرق

د         ن أح ارة ع ي عب دة ، وه سمى العق ا ي سجيلي بم يلم الت تم الف ول  لا يه دور ح اث ت
ذلك                  أشخاص ومواقف تنشأ عن سلوآهم ، وإنما يهتم بفكرة تعبر عن هدف محدد ، ول
ة،      ة العادي ه الرواي ذي تتطلب ك ال ن ذل ا ع ا مختلف رجين اهتمام ن المتف ب م ي تتطل فه

م من أي شيء آخر           ة ، أه ة في الرواي ى   . فالأحداث ـ والعواطف الفردي ساعد عل وي
اهي ان الجم ي أذه ك ف د ذل ادي الموضوعات تأآي تارا لتف ذي يتخذ س ام النجوم ال ر نظ

 .المتصلة بالواقع 
ة، ولا نجوم                         ه قصة فردي يس ل ا، فل اير تمام وع مغ ه من ن أما الفيلم التسجيلي فجاذبيت

ة                    لام الروائي ه الأف ذي تحاط ب احش ال راء الف ى الث د عل يلم   . مشهورين، ولا يعتم إن الف
ى  التسجيلي يعتمد آلية على الاعتقاد بأن      ه لا شيء يجذبنا أآثر من أنفسنا، إنه يعتمد عل

 .اهتمام الفرد بالعالم المحيط به
ذلك         ينيثانووإذا تضمن الفيلم التسجيلي أشخاصا فهم        ه، ول  بالنسبة للفكرة الأساسية في

ا  ة له شاآلهم الخصوصية لا أهمي ا    . فم يلم آم ي الف م ف ون دوره ادة يلعب ي الع م ف وه
دفا محددا       . تماماي حياتهم العادية    يؤدونه ف  ا ه سجيلي دائم يلم الت والخلاصة هي أن للف

ذب      ي ج ل الأول ف ون العام ذي يجب أن يك و ال دف ه ذا اله ه ، وه ى تحقيق ي إل يرم
 .المتفرج

والموضوع في الفيلم التسجيلي يجب أن يعرض بمنتهى الوضوح والتلخيص ، بحيث             
أن ويجب  . و تسلسل الأفكارتمهد آل نقطة لما بعدها ، وبحيث لا ينقطع حبل التفكير أ         

اك وقت              ،يكون الفيلم التسجيلي قصيرا     يس هن ه ل ذي نعيش في سرعة ال ففي عصر ال
ة  شات المطول اة      . للمناق ر مراع ددة ، وبغي ب متع ا جوان وعات له ن الموض ر م فكثي

ه                  د الموضوع ويطيل ا يعق ا مم دفاع فيه ين      . الحرص ، يحتمل الان إن عشرين أو ثلاث
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دة    ل  نجح المخرج في الاستغلال السليم     لتام تساوي الكثير إذا   دقيقة من الترآيز ا    هذه الم
.  

ذآر  سجيلي ، يضطر أنولكن يجب أن ن يلم الت ي الف صة أو النجوم ف دم وجود الق  ع
ضعيف  صوير ال وع ، فالت رض الموض ائل ع شديد بوس ساس ال ى الإح رج إل المتف

ه         والمونتاج غير المتقن ، أو استعمال الصوت استعمالا غير س           ك يظهر في ليم، آل ذل
وب أو                 بوضوح ، بينما في الفيلم الروائي قد يخفي الانبهار بالموقف نفسه آل هذه العي

يس                  . بعضها   ه ل ارزة لأن دو ب سجيلي تب وهكذا نخرج من ذلك بأن العيوب في الفيلم الت
ة    ام بالحرفي ا الاهتم ذلك علين ا ، ول ا يخفيه اك م أن   . هن دا ب ا أب سمح له ولكن دون أن ن

 .عب الدور الأول في الفيلم ، ذلك الذي يجب أن يعطى دائما للموضوع وللفكرة تل
يلم قصير فحسب           التسجيليوفى آثير من الأحيان يعتقد البعض أن الفيلم           هو مجرد ف

يلم   ذا من خصائص الف سجيليأو أن القصر ه ده الت أ لا ،  وح ذا خط ا أن ينبغيوه  لن
ه   ساق خلف سجيلي يمكن أن، نن الفيلم الت ضا أن يكون ف صيراً وممكن أي اً ق  يكون فيلم
اً          ، وشأنه في ذلك شأن الأفلام الروائية       ، فيلماً طويلاً    فهي من الممكن أن تكون أفلام

وع        ه فالموض ة الموضوع ذات و طبيع ك ه دد ذل ذي يح ة وال اً طويل صيرة أو أفلام ق
س                   اً ت ه فيلم يس آون يلم ول جيلياً أو  وطريقة المعالجة هو الذي يفرض طول أو قصر الف

ة          فيهذا وعند التعامل مع الحقيقة      . روائياً   ر الحقيق ا  أحد الأفلام يجب أن تتغي ا   نوع  م
ا                 ة وشكلاً م ا صيغة معين ا ونعطيه لام يحاولون       . فيجب أن نختار منه إن صناع الأف

شعور          ة الموجودة        ، جاهدين أن يعطوا المتفرج الإحساس وال اً للحقيق دموا انطباع ويق
ذا                     إذا حتىفعلياً   سينمائي الواضح لإنجاز ه ي استخدام التكنيك ال أ بعضهم إل إذا .  لج

ا والمعالجة تكون         فالسينما التسجيلية هي معالجة للواقع وهذا الجانب الموضوعي فيه
 .خلافه وهذا هو الجانب الذاتي في السينما التسجيلية 

سياسية للمرح           ة التي يظهر      ولأن آل اتجاه في السينما يعكس السمات الاجتماعية وال ل
ة          صادية القائم روف الاقت اس للظ دورها انعك ذه ب ا ـ وه يلم   . فيه نهج الف إن م ذا ف ل

سفي              ر فل اعي وتفكي ر عن إحساس اجتم يلم ، وآتعبي ز من الف وع متمي سجيلي ـ آن الت
الفيلم الروائي ـ        سلية الخاصة ب ع الت يختلف جد الاختلاف في الهدف والشكل عن دواف

 .تيجة للمطالب الاجتماعية والسياسية والتعليميةقد أصبح حقيقة مادية ن
ه    في هو فيلم مصمم أساسا ليقدم معلومات ويؤثر         التسجيلي أن الفيلم    أي  المتفرج ويحث
ويستمد مادته من    ،  آل مجالات المعرفة الإنسانية      فيأنه فيلم ذو رسالة يبيع أفكاره       ، 

ذا ا         ، واقع الحياة    رة          سواء آان ذلك مباشرة أو عن تكوين ه ى فك د عل ع وهو يعتم لواق
ذلك             ة آ ة اجتماعي ه قيم يلم         . رئيسية وتكون ل ز الف ا يمي م م سجيل وأه ع      الت ه ينب  هو أن

ع  ن الواق اً م و الموضوع ، دائم الواقع ه سيف ذي الرئي ن يجب أن ال ه ولك ق من  ينطل
ه   اً من ع ونابع ه الواق ا أساس ال هن ون الخي ا  أييك ان لخيالن رك العن ا لا يجب أن نت  أنن

  .  هذا الواقع في يبتدع أشياء غير موجودة روائيال
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  الفرق بين آتابة المقال الصحفي والكتابة للتلفزيون
شار وسائل الإعلام بأشكالها                      وم وتطور البحث العلمي  وانت ارف والعل بعد نمو المع
ارهم                        ر من أفك ة الكثي ى آتاب ون إل اتذة الجامعات يميل احثين وأس ر من الب أصبح الكثي

الات صحفية          ومستجد ى شكل مق ذا    في الصحف والمجلات،      ات العلم الحديث عل  وه
وم وآل حسب اختصاص                       م من أبحاث وعل ه العل ، هلتعريف القارئ بأخر ما وصل ل

ة،                   اديميين في الصحف والمجلات المختلف ر من المشارآات الصحفية لأآ فنجد الكثي
سط وم بأسلوب سهل ومب ي تعرض للعل احثي. والت ذه ولعل استحسان الب ن لخوض ه

ه                     ا إلا أن يصيغ مادت ى الكاتب هن ا عل م، فم التجربة الصحفية هو لسهولتها بالنسبة له
سلمه   سط وي لوب مب ة بأس ى       االعلمي ادة عل ذه الم ر ه ا تم اً م ك غالب د ذل ة وبع  للمجل

ولعل هذه التجربة مع  . المحررين يضيفوا لها ما يتطلب لتظهر بالشكل الفني المناسب 
  . تمثل أول خطوة يضعها الباحث في طريق الإعلام ثم يتوقفالباحثين العلميين

ة صحفية                اً متحمس هذا الكاتب إذا آان   و ا يرجوه هو عمل مقابل  لفكرة الإعلام فغاية م
شاريع                        ه أو الم شغل بال ار التي ت ر من الأفك ق في الكثي أو تلفزيونية يتحدث فيها ويعل

  . انهعالتي يعمل بها والتي يرى أهمية إعلام المشاهدين 
سبة شراء الكتب               راء ون راً في عدد الق اليوم يشهد عالم الكتاب والصحافة تراجعاً آبي

لات،   صحف والمج د      وال صحف ق ع ال المي أن توزي صحف الع اد ال شف اتح د آ وق
رة من         ى    1995انخفض خلال الفت ات المتحدة        2003 إل ثلاً    في الولاي سبة   م ، %5بن

سبة  ي % 3وبن اف سبة أوروب ي الياب% 2 وبن سا  . انف ي فرن د، فف بيل التحدي ى س وعل
د ‘’تراجع توزيع صحيفة      ى   ’’ لومون ام     % 5,7إل ا تراجع       2003.في الع  وفي أميرآ

ا    2004.العام  % 16,4’’ انترناشيونال هيرالد تريبون  ‘’توزيع صحيفة     وفي بريطاني
ذا  وساهم في  %.6,6بنسبة  ’’ ذي فاينانشيال تايمز  ‘’انخفضت نسبة توزيع صحيفة        ه

شاهد بأسرع              التراج ع ازدياد عدد القنوات الفضائية وبروزها وهي تنقل الخبر إلى الم
صوت  صورة وال ع ال ت م اع    . وق ذا القط ي ه رة ف ة آبي ي نقل وطن العرب هد ال د ش وق

ذ  م يالإعلام اة      ن رة ‘’ دخول قن اك        ’’ الجزي شاهدين، وأصبح هن ى بيوت الم داً إل تحدي
ة عموما     ا مجال أوسع لتبادل الآراء والحوار والتعبير عن       ا ساهم    ،لرأي في المنطق آم
  . للصحف والمجلاتالانترنت بشكل آبير جداً في تراجع التوزيع

ة   شر المعرف ي ن ويض الحاصل ف تم التع ى ي الي حت ام وبالت شكل ع ة ب سبة والثقاف بالن
ار         ال بأخب ة  لعامة شرائح المجتمع، يتوجب علينا الانتق ذا      و  الثقاف شافات له م والاآت العل

شائ يط ال شاشة   الوس ر ال ة عب ساحة العلمي ستجدات ال ار وم ل أخب شر آ شار ون ع الانت
وارات        ن الح ة م ة المتاح كال التلفزيوني ن الأش د م ر العدي ة عب ةالتلفزيوني   المفتوح

وم والتي نحن بصددها،          والندوات والتقارير المصورة وأهم    رامج    هذه الأشكال الي  الب
  .ةالوثائقي

ون لكتا          احثين ممن يميل ا للب ة للصحف؛ أن        نقول هن الات علمي ة مق ة الصحفية   ب  الكتاب
ريع يء س ي ش سطو ه ه  ، مب ر عن ورق يعب صامتة وال صورة ال النص وال ذا لأن ب  ه

ا            اً، أم ة   رسالة الصحيفة تصل عن طريق الكلمة أساس ة التلفزيوني ، فهي توصل     الكتاب
ن     ع م زيج رائ ر م التها عب ة  رس صورة المتحرآ اءة،    ، ال ديكور، الإض صوت، ال ال

اج          . يقى التصويرية، والجرافكس  الموس ة وإنت آما أن الكاتب للتلفزيون سيجد في الكتاب
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ق العمل المتكامل         ،   عمل جماعي  البرنامج الوثائقي  وم فري ذي     ،يبرز فيه مفه  الأمر ال
وني      .من الكتابة للصحافة يعني تطلب مهارات أعلى      شبيه العمل التلفزي ذلك يمكن ت   ب

ة   نه  سواء أثناء الإعداد أو الإخراج أ      ة        ت هندسة شكلية منظم سيق آاف تطلب ترتيب وتن
ة         ه المقال د ل ا تفتق ذا م شاهد، وه ول الم ال قب كل لين ضل ش ي أف امج ف عناصر البرن

ة،    تمكنه من طرق باب التلفزيون متطلبات عدةيحتاج الكاتب إلى  لذلك    ؛الصحفية بثق
ة      أهمها هو وجود المخيلة البصرية     ة المتأدب ة العلمي ات الام ب  والإلم  ، واللغ ة  متطلب   الفني

  .  خصصةالكتب المتخلال الدورات و لعمل التلفزيوني من ل
وم؟                 صحيفة الي اب وال افس القوي للكت ون المن ا    والسؤال لماذا أصبح التلفزي و دققن ل

ون،     سنجد أنه    وبعد اآتشاف التصوير المتحرك انبهر الناس بهذا النوع الجديد من الفن
دد    ة المتع كال الفني ث أن الأش ذ     حي ي تأخ وان الت شاهد والأل ع والم راج الرائ ة والإخ

ار  تضع الملايين آل يوم من مختلف      التي الأبصار هي  ة شرائح المجتمع    الأعم  وآاف
ل                   أمام شاشة التلفزيون،   اء ق دون عن الي مع وجود مصدر للمعلومات سريع وب  وبالت

إن  من ناحية ؛و الكتب والمجلات المكتبات لشراء إلى تدفعهم  توجه الناس و   الانتشار ف
آلاف المرات عدد من               وق ب ة واحدة يف وني في ليل رى العمل التلفزي الجمهور الذي ي

رؤون اًيق اب مبيع ر الكُتَّ ى حين يكون لأآث اب حت سوق الكت ي ال التلفزيون ف د ؛ إذاً ف  ق
ة        ،ساهم مساهمة آبيرة في تقليص مساحة القراءة في حياة الناس          ا أن ثقاف  رغم قناعتن

شاشة                  الكتاب هي الأس     اوم سحر ال اس لا تق ة من الن دو أن العام الأمر  . اس، ولكن يب
ر شكل                        ا مع  تغي د فرض علين ه ق الأخر أننا اليوم نعيش عصر الصورة وهذا يبدو أن
ي   تحكم ف شاهد وال ى الم أثير عل اليوم الت ائل الإعلام  ف يطرة وس شة وس اة والمعي الحي

 وأي خبر اليوم بدون صوره ،مضىالرأي العام تتحكم به الصورة  أآثر من أي وقت         
ر   اليوم   التلفزيون   لذلك يعتبر  فهو بدون جدوى ولن يحدث التأثير المطلوب       وسيلة تعبي

ة                      رة طويل ا مباشرة، دون الحاجة للانتظار فت تفاعلية  مهمة، تتلقى ردود الفعل عليه
  .آما هو الأمر مع الكتاب المطبوع

  
  .ثائقي والبرنامج الوالتلفزيونيالفرق بين التقرير 

ر من مجرد              ويمكن تعريف التقرير المصور أنه؛       ى تطوير الخب وم عل نص إذاعي يق
ن   شاهدات م ع الآراء والم ذ جمي ى أخ دا عل ة معتم ذه المعلوم ى تفاصيل ه ة إل معلوم

  .أصحاب العلاقة بالقضية الرئيسية
و البرنامج الوثائقي يتم إعداده وفقاً لقواعد البناء السينمائي بينما التقرير فه -1

  .يعتمد على النص المكتوب من الوقائع الحقائق الميدانية
البرنامج الوثائقي يعمل على توثيق الخبر والمعرفة والعلوم ضمن إطار  -2

تفاعلي مؤثر بينما التقرير فهو يوثق المعلومة بدون إضافات ويجب أن يكون 
 .موضعياً

ر والتنبؤ البرنامج الوثائقي يبنى من خلال دراسة الماضي،  وتوثيق الحاض -3
بالمستقبل، وبذلك فهو صالح لكل زمان ومكان بينما التقرير فهو أسير 

 .الأحداث والوقائع الراهنة المطلوب توثيقها وتعميمها
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ع      -4 ا وق التقرير المصور لا يتخيل لا يبتكر ولا يصنع ولا يضيف بل هو مقيد بم
ها أو وما جرى  ومطالب بأن يكتب الخبر في إطار المعلومات التي حصل علي   

ر أو   ي حسب الخب ار زمن ذا ضمن إط صادر، وه ن مختلف الم ه م دمت إلي ق
ا         ر به وب عمل تقري داع ،             . القضية المطل الم من الإب ائقي هو ع امج الوث البرن

اء              ل والانتق حيث المعالجة الخلاقة للواقع تعتمد على خيال الكاتب، بمعنى التنق
 .والترتيب ضمن رؤية معينة

 أن بعض البرامج الوثائقية التي تعرض على شاشات لنا من هذه المقارنة يتضح 
 تقارير مطولة ذلك أنها تفتقد لروح البرنامج الوثائقي،نجدها أحياناً الفضائيات اليوم 

رغم أن معالجة البرنامج الوثائقي  تسمح له  بالتنقل والملاحظة والانتقاء والترتيب 
لوثائقي أن يكون ترآيبته أو ضمن رؤية الكاتب والمخرج، وبذلك يمكن للبرنامج ا

خلطته الخاصة من الأشكال الفنية المختلفة، من الحوارات والمقابلات، إلى الجوانب 
 الدرامية؛ إلى التقرير المصور، وغيرها؛ وبذلك فإن طريقة عمل وصياغة التقرير

  .التلفزيوني ضرورية  لكاتب في البرنامج الوثائقي
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  الباب الثامن

אא א א א
א
   الصورة هي العنصر الأساسي لفن التلفزيون -
داد - صور والإع ر الم ة   للتقري دة الكتاب سب قاع ائقي بح امج الوث للبرن

  للصورة 
   التلفزيونيد بين أولوية البحث عن الصورة أو المعلومات في الإعدا-
   رؤية الكاتب ومعالجته للمعلومات والبيانات قبل البحث عن الصورة-
  التعايش والإحساس في الإعداد للبرنامج-
   نموذج لرؤية في الإعداد لبرنامج علمي وثائقي -
   الأفكار المساندة ودورها في تبلور الفكرة وتطور الأحداث -
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

     :  
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א،א א א א א
  

  الصورة هي العنصر الأساسي لفن التلفزيون
ذه         تقبال ه تم اس ة؛ وي ى الصورة المتحرآ يتميز التلفزيون بأنه وسيلة اتصال تعتمد عل
ع         ل م ون يتعام إن التلفزي الي ف ى، وبالت ة الأول صر بالدرج ق الب ن طري صورة ع ال

ين الأول  )" Television(زيون آلمة تلف"  العنصر المرئي؛   Teleتتكون من مقطع
ا     )الصورة أو الرؤية أو المرئية ( ومعناها  Vision  ومعناها البعيد والثاني    وهم

ه                    ة، آون ة الإذاعة المرئي ة العربي ون باللغ معاً يعنيان الرؤيا من بعيد ، ويسمى التلفزي
ش       ذا تكون الصورة    . كل أساسي أستقى تقنياته وأستكملها من الإذاعة المسموعة ب وبه

ا      والعناصر المرئية هي المقوم الأساسي لفن التلفزيون       ، والتي يجب صياغتها وإنتاجه
ه            ق لدي شاهد، وتخل تطلاع الم ب اس ام وح ك اهتم ى تحري ل عل ب يعم شكل مناس ب

د في جسم                "  )42( مرزوق ". الانطباع المطلوب  ان الوحي ين هي المك ولأن شبكة الع
إن النظر بخلاف             الإنسان الذي    الم الخارجي، ف دماغ مباشرةً للع تتعرض فيه خلايا ال

   . )Paul )44" الحواس الأربع الأخرى يتأثر بموقف المشاهد لحظة المشاهدة 
ى من          . التلفزيون هو فن الصورة المتحرآة المدعومة بالصوت         ذا الأمر يحتم عل وه

ة      يمارس الكتابة للتلفزيون أن يفكر في الصورة أولا ، و          التفكير بالصورة هو في حقيق
ر  وني والتفكي ل التلفزي ات العم ر بجمالي ه ، التفكي وني برمت ل التلفزي ر بالعم التفكي
شكل           بالشكل الذي يرضي المشاهد، والكاتب الذي يفكر بالصورة هو آاتب توصل ب

سهال                   اً هو است ما إلى حدود معرفة حرفية الكتابة للتلفزيون غير أن الذي يحدث أحيان
الكة  ال ق س دون الطري ن يج ر مم د الكثي ون خصوصا عن ة للتلفزي ة الكتاب بعض لعملي

ستوعبوا                       م ي رهم  ممن ل دئين وغي اب  المبت للشاشة المرئية ،فأحياناً  يعمل بعض الكت
نهم من  سبب عدم تمك ون وب رامج للتلفزي داد ب ى إع ستلزماتها؛ عل شاشة وم ات ال تقني

رامجهم    رت ب ون ظه ة للتلفزي ة الكتاب ت   حرفي ا موضوعات آتب شاشة وآأنه ى ال عل
  . للصحافة وهناك برامج لا تنتمي للتلفزيون بشيء سوى آونها عرضت على الشاشة

  
ية،                 "  الكاتب المتمكن للتلفزيون، يدرك أن الصورة هي أحد أحدى المقومات الأساس

رض أن  ت أو هي أولى العناصر الرئيسية المكونة لرسالته، حيث أن الصورة من المف              
ل  ي،  تنق ر الإعلام ق الأث ا يعم ة مم ة بفاعلي الة التلفزيوني ضمون الرس شاهد م للم

ى    ة إل صورة  المتحرآ ود ال اً ووج سمع مع صر وال تي الب شاهدين لحاس تخدام الم لاس
ز  ا يمي م م تيعاب؛ إن أه م والاس ى سرعة الفه ساعد عل ا، ي دعم له جانب الصوت الم

اده    و اعتم رى، ه لام الأخ ائل الإع ن وس ون، ع ة  التلفزي صر بالدرج ة الب ى حاس عل
الأول، إلى جانب حاسة السمع، ولقد ثبت أن استيعاب الإنسان للمعلومات يزداد بنسبة    

اظ % 35 دة الاحتف ا تطول م د، آم ي وقت واح صورة والصوت ف تخدامك ال د اس عن
سبة   ذ بن ات عندئ ذه المعلوم ب  % ...... 55به ستخدمهما الكات صوت ي ة وال فالكلم

ه            التلفزيوني، لتدعيم    ة بأن الصورة المرئية حيث ينمو لدى المشاهد للصورة التلفزيوني
يعيش الحدث نفسه ومن النادر أن توجد رسالة تلفزيونية تعتمد على الصورة فقط، بل              
ا                     ؤثر الصوتي، أو الموسيقى وهم ة، أو الم ة المنطوق غالباً ما تصحب الصورة الكلم
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ة ال  ، عنصران مكملان لبعضهما  نص،    إذ بينما تشرح الكلم صورة، تعضد الصورة ال
ة  ا الحيوي ضفي عليه صورة وي دعم ال يقى ي صوتي أو الموس ؤثر ال ا أن الم  إن....  آم

ى              أثير عل ى شكل متكامل للت ؤدي إل أهمية وجود عنصر صوتي يصاحب الصورة ي
ة الرسالة،                 المشاهد؛   ل حامل ا ليست هي الرسالة ب ا   فالصورة في حد ذاته  ووظيفته

اه   ى جذب انتب صر عل ه،  تقت ذي تحتوي ضمون ال ا لتوصيل الم شاهد إليه رزوق" الم  م
)42(  

شاشة؛  هل شاهدت       ى ال حاول أن تسأل نفسك عندما ينتهي تقرير تلفزيوني تشاهد عل
ب        ضائيات تكت ى الف ة عل ارير تلفزيوني شاهد  تق اً ن ه؟ فأحيان تمعت إلي ر أم اس التقري

المصور آأنه تقرير صحفي    بمعزل عن الاهتمام بما يرافقها من صور، فيبدو التقرير          
وب ن       . مكت ورن بف ا ق داً إذا م أخر ج ام مت ي مق اء ف ون ج ة للتلفزي ن الكتاب ك أن ف ذل
ة  صحافة         لالكتاب ر بال شكل آبي لام ب ات الإع ات وآلي ي الجامع وم تعتن صحافة، الي ل

ر     صال عب ة الات اح عملي ه وضع أسس صحيحة لنج د يلزم ة آتخصص جدي المرئي
ا           فالاهتمام بما س  . الشاشة يرافق الصورة من نص محكم يستنطق الصورة ويضيف له

ى إدراك         صل إل ي، فت ع الحقيق ن الواق رة ع صورة معب ل ال ة يجع ه المطلوب المعلوم
  . المشاهد بشكل أفضل، وتحدث التأثير المطلوب

نحن  «ويقول الدآتور اسماعيل الأمين معقباً على الأسلوب القديم في آتابة النصوص            
ر، أو    نكتب النص ونبحث له   ا بفحوى التقري عن صور، أو نلصق صوراً لا علاقة له

ى إذاعة               ين » نقوم بقراءة النص آما لو أننا نبث على الراديو فيتحول التلفزيون إل  الأم
)3( .  
  

  . للبرنامج الوثائقي بحسب قاعدة الكتابة للصورة  للتقرير المصور والإعداد
ة          يعتبر أسلوب  الكتابة للصورة من الإتجاهات الحد          ارير التلفزيوني ة في إعداد التق يث

ن دلالات         ة م ا تحمل صورة بم ة ال ضحت أهمي دما أت ذا بع رامج، وه داد الب وإع
دون التعليق المصاحب،         اً حتى ب سها أحيان ومن  ومضامين، يمكن بها أن تعبر عن نف

دآتور،      ه ال ز    الأقوال المأثورة إعلامياً هنا ما يقول ز بلقيري د العزي أن الصورة لا   " عب
ا                   ت ى أدراك المتلقي فهي بحد ذاته ذ إل ة آي تنف ى المصاحبة اللغوي ا ـ إل اج ـ دائم حت

اجز مكتمل    ستقبليه     ، خطاب ن ال في م أثير الفع ائر مقومات الت ك س  3 سوداني "  يمتل
)13(  
  

ه  ي آتاب سكي ف دآتور بوريت ول ال ة( ويق صحافة التلفزيوني ضور )ال أن  :   )8( خ
ر    ن أن تعب دها لا يمك صورة وح ة، أي      ال نص والكلم ن ال د م ذلك لاب سها، ل ن نف  ع

ارةً عن سيل من الصور المرتبطة والمندمجة                    وني عب الصوت، ليصبح البث التلفزي
ويذآر في آتابه قاعدتين مهمتين حول الكتابة للصورة ..... بالحديث المتحدة مع النص   

  :هما 
 ؛ التلفزيوني التقيد بها    الرئيسية التي يتعين على الكاتب      هو يعتبرها    و  :القاعدة الأولى 

امج             ر المصور أو البرن أن المادة المصورة  هي التي تلعب  الدور الحاسم  في التقري
شاشة            ى الكاتب      . الوثائقي ، وإن السرد هو مجرد توضيح لما يحدث على ال ويجب عل
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د                   شاشة ليؤآ ى ال ا يعرض عل إيجاد الكلمات والعبارات المناسبة لتفسير وفك رموز م
ه و همعاني ى    . أهميت راه عل ا ي ى م افياً إل يئاً أض شاهد ش سه ليعطي الم ت نف ي الوق وف
  . الشاشة

ا   .  هي عدم تكرار النص لما يُرى على الشاشة     :القاعدة الثانية   فالتكرار الصوتي لِم
دلاً  . تقوله المشاهد هو هدر للكلمات التي آان من الممكن استخدامها لهدف أفضل                وب

ة  من القول  أن الرئيس تقد      م بكل ثقة وقص الشريط، يمكن الإفادة بمعلومات عن علاق
  ."الرئيس بهذا المشروع 

دير سابق                 ر وم يس للتحري صدد، وهو رئ ويقول الدآتور إسماعيل الأمين في نفس ال
ه                    وني، في آتاب ضاً مدرب صحفي وتلفزي رة، وهو أي ة  ( للأخبارفي قناة الجزي الكتاب

ه الصورة       . لصورة على النص عدم تكرار ا     يجب" ،  )للصورة أي عدم تكرار ما تقول
سر          . على الشاشة  ى النص أن يف ل يجب عل ذا   و. ب شاهد           ه أنه أن يوسع أفق المُ من ش

ا حدث وآيف                اذا حدث م الي  . ويدعم إدراآه البصري؛ فالنص يخبر المشاهد لم وبالت
ه الصورة              ا تقول ى         ....  فإن هدفه النهائي هو مضاعفة م اً  عل دآتور معلق ويضيف ال

ائقي في طرحه                     آت امج الوث ول ؛  يهدف البرن ائقي فيق امج الوث ابة النصوص في البرن
ة     صوص الغرافيكي صوت والن صورة  وال اهرة بال دث أو ظ ق ح ى توثي ضاياه ، إل لق

ى الصورة                  . والرسوم البيانية    د عل وني، يعتم ل أي عمل تلفزي ائقي، مث ان الوث ولما آ
نص ا     م ال صورة ث دء بال ن الب د م لا ب صوت ف دأ   وال ق المب صورة، وف م ال وب ث لمكت

صورة      ة لل لي، أي الكتاب داد    ..... Writing to pictureالأص إن إع الي ف وبالت
صادياً                 ياً أقت الوثائقي مهما آانت مدته، من دقيقة إلى ساعات، ومهما آان نوعه، سياس
أو اجتماعياً، وسواء أآان حول ظاهرة توثق لأول مرة وتصور، أم  آان حول حدث                  

ذا الاعداد              قد ت  م، وجرى تصويره جزئياً أو آلياً وأودِعت صوره رفوف الأرشيف، ه
رة               ابلات مع أصحاب الخب روراً بالمق ى الصوت م لابد أن يبدأ من الصورة لينتهي إل
ق ،        د للتعلي نص المع ك وال دة للغرافي صوص المع ة الن م بكتاب سية ث أو الأدوار الرئي

دقيق التصويت    ( عليق   أو بالتVoice Overإنتهاءً  بالتصويت  زي ال التعبير الإنجلي
ل النص                     دء بالصورة قب ى ضرورة  الب شير إل ذا ي وإلا التصويت   . فوق أو على ، وه

وق الصورة                ه تصويت ف اذا، إن ى م اذا؟ أو عل زي        . فوق م ر الإنجلي شير التعبي ا ي بينم
دي  ديم والتقلي صورة Paintingالق ف ال ة تولي ي عملي وين ف  Picture ، أي التل

Editing       وين وني، أي تل دائي للعمل التلفزي دي والعشوائي والب وم التقلي ى المفه ، إل
ين     . ) .... وبالتالي أسبقية الكلمة على الصورة    . النص بالصورة  دآتور الأم ويضيف ال

صور    ف ال ى تولي دون إل ة يعم ات العالمي ي المحط املين ف لين الع إن ، بعض المراس
Picture Editingدتها      ثم آتابة النص وفق ى ضوء مضمونها وم ل  . اً للصور وعل ب

وراً                      وق الصورة ف ه ف ر أو التعليق علي ى تصويت الخب إن المحترفين منهم يعمدون إل
ة للصورة   . ومن دون آتابة النص، وآأن ما يقوله المراسل هو حديث للصورة            فالكتاب
  . ) 3(لامين  تعني أول ما تعنيه هيمنة الصورة على الكلمة وتبعية الكلمة للصورة

ن  ى  أن  وم ن أن نخلص إل ذا  يمك ل صورة    "   ه اميرا تظ ا الك أي صورة تخرجه
ن    الم م ي ع ا ف م دمجه ة ث ا بالبراع ا وتزويقه ار قيمته ا وإظه ن إحيائه د  م اً ولاب خام

  . )Marie )43" العناصر الأخرى، مثل الصوت والنص 
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ة      ويحدد الدآتور اسماعيل الأمين خطوات وطريقة إعداد الوثائقي تب         اً لأسلوب أولوي ع

   :   )3(الأمينالصورة على الكلمة أو قاعدة الكتابة للصورة، آالتالي 
  البحث عن الصور : أولاً 

تتم عملية تشكيل التصور العام للوثائقي من خلال البحث عن الصور وليس من خلال              
ة النص  ات وآتاب اد ( البحث عن المعلوم ي عن  أبع ع ضرورة وجود تصور أول م

ة             ). الموضوع المطروح وجوانب   يس المعلوم اق النص ول تح آف فالصورة هي التي تف
رة  رة     . أو الفك ة أو الفك ام المعلوم ا أم دود له اق لا ح تح آف ي تف ي الت صورة ه ل ال ب

ة        .والنص المنمق والعميق     ة تلفزيوني ة   . المعلومة أو الفكرة ليست وثيق ة المكتوب  الوثيق
ى وث              ا  إل نجح في تحويله د لات ا الصورة فهي ليست إلا             قد تنجح وق ة ،أم ة تلفزيوني يق

ذت     د أخ ت ق واء أآان ديث ، وس ي الح دث أو ف ي الح ت ف واء أآان ة س ة تلفزيوني وثيق
ا من الأرشيف                م الحصول عليه ستطيع   . ميدانياً خصيصاً للوثائقي الذي نعد أو ت ولا ي

ة     ه المختلف ائقي وجوانب وع الوث م موض صحفي فه سطحية  ‘ ال ة وال ن إ لا م‘ العميق
دى        ه ل خلال الصور، أيٍ تحقيق الهدف من الوثائقي لدى الإعلامي نفسه تمهيداً لتحقيق

اب                 ة أو الدراسة أو الكت دلاً من المقال ائقي أشد   . المشاهد الذي نعد له وثائقياًُ ب لأن الوث
ة            ع وسائل التواصل المكتوب دلاً من          . وضوحاً وتأثيراً من جمي ائقي ب ى الوث اللجوء إل

ة أو ال تغلال     الدراس وى أس ي س ا لا يعن اهرة م ضية أو ظ ة ق اب لمقارب ة أو الكت مقال
  .الإمكانيات غير المحدودة المتوفرة في الصورة لتقديم المعرفة بأوضح تجلياتها

م      إذاً الخطوة الأولى في عملية إعداد الوثائقي هي البحث عن الصور في الأرشيف، ث
داني وتنف صوير المي ة الت ة لعملي ذهاوضع الخطة العام ة .. ي ذه المرحل ع إنجاز  ه وم

اص         صور خ ائقي وت ام للوث صور ع ع ت ا وض يفي ، يمكنن داني والأرش شقيها المي ب
شكلان أي توثيق        ..... للمقابلات التي يتطلب الوثائقي إجرائها     فالمعلومات والنص لا ي

ة         . تلفزيوني فما نعنى أن نوفر نصاً لعشرات الحلقات بينما ليس لدينا صور تكفي لحلق
ة                وا ى الكلم حدة؟ في هذه الحالة سيتعين علينا التخلي عن التلفزة والصورة واللجوء إل

  .والدراسة
  

  المقابلات : ثانياً 
د أن من يتصدى                     ات؟ من المؤآ آيف يمكن إجراء المقابلات قبل البحث عن المعلوم
اد     بعض أبع ي ل صور أول ه ت ون لدي ه، يك ف ب ا، أويكل ضية م ول ق ائقي ح داد وث لإع

لك القضية، أو على الأقل أعطي ملخصاً سريعاً لهذه الأبعاد والجوانب من              وجوانب ت 
ي أو                ذا التصور الأول د أن ه الي ، من المؤآ ه بالإعداد، وبالت ذي آلف قبل المسؤول ال
ات    ئلة، خصوصاً أن إجاب ضيوف وتحضير الأس ار ال ي لإختي سريع يكف الملخص ال

اً من البحث عن شكل جزءاً حيوي ضيوف يمكن أن ت ذا ال ا توجه ه  المعلومات وربم
راً               . البحث بالإتجاه المناسب   ا أن يكون خبي ارين  أولهم ويتم إختيار الضيف وفق معي

ذا       . فيما نود توثيقه أو أن يكون صاحب دور رئيسي فيه        ل ه اد مث ذر إيج وفي حال تع
الضيف، يصبح الوثائقي المجرد من الضيوف رغم  حيوية دورهم في العمل الوثائقي             

ا  .  صدقية من وثائقي حُشر فيه حشد من الضيوف  الذين يفتقدون للمصداقية             ، أآثر  أم
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ة الغامضة أو الخارجة                   الأسئلة فلابد أن تكون مختصرة وواضحة ولا تحتمل الإجاب
وع  ن الموض م        . ع سهيل فه ي ت ضيف ف ة ال ن أجوب تفادة م ان الإس ان بالإمك وإذا آ

ى       ى عل ب أن لا تطغ تفادة يج ذه الإس إن ه وع ف ي    الموض ئلة الت دد الأس ة وع نوعي
ا ل     . نطرحه ق العم ن دون فري ة م ابلات الخاص ن المق دد م ن تخصيص ع وإلا يمك

راً من            ..... . بهدف تلك الإستفادة وحدها    دراً آبي ائقي ق هذه المقابلات تضفي على الوث
ات   لالتنويع المشهدي ، الغني بالمعلومات  وا        رائن والمقارب ذلك، يجب أن يقتصر       . ق ل

ضيو  ور ال ة      ظه ساب النوعي ى ح دة عل ل الم يس لتطوي ي ول وع ويغن ا ين ى م ف عل
  .والمضمون

  
   Shot Listتحديد قوائم الصور : ثالثاً 

اً   لاً فردي ر عم ي تعتب ة الت اعي، بخلاف الكتاب ل جم و عم وني ه ل التلفزي ي .  العم فف
وني هو            ا في العمل التلفزي الكتابة ينعكس هدر الوقت على صاحب النص وحده، بينم

ى الأ   املينعكس على عشرات الأشخاص من الع          ذا          جين عل شغلها ه ة التي ي زة الفني ه
اليف البث     إضافة إلى إنعكاسه على البرمجة       . العمل ة للمحطة وتك رز   . العام ومن أب

مسببات هدر الوقت في العمل التلفزيوني إجمالاً والوثائقي خصوصاً هو عدم وجود                
  .لوائح الصور

داً، لأن                 جوقبل آل شيء ي    وائم الصور  شخصاً واح تج ق ب أن يكون آاتب النص ومن
وائم ا    . آتابة النص آما ورد أعلاه تعني الكتابة للصورة        د ق شاهدة      وتحدي د م لصور بع

ن            ا م صول عليه م الح ي ت ائقي أو الت صاً للوث دة خصي ت المع واء آان رطة س الأش
ستحيلة                شاهدة ستكون شبه م اودة الم ة لأن مع ة دقيق وائم     .  الأرشيف عملي د ق إذاً تحدي

ى              ا سيعرض عل ة م ه يحدد بصورة نهائي ا لأن م مراحل الإعداد وأدقه الصور من أه
ه م         ينقل إلي ا س ائقي              المشاهد، وم ام للوث ده للتوجه الع ات، فضلاً عن تحدي . ن المعلوم

ة توليف الصور       ذه في عملي وائم الصور ه ساعد ق ذا ست ،  Picture Editingوبه
ستحيل       به م ل ش اقاً ب لاً ش صبح عم وائم ي ذه الق ن دون ه صور م ف ال ث أن تولي حي

ة آت             ة النص    ويستغرق وقتاً طويلاً ، وهذا يعني مضاعفة التكاليف، آما تصبح عملي اب
بدون هذه القوائم عملية عشوائية، وتحديد هذه القوائم  يعني توصيف اللقطة بصورة                 

   .Time Codeمختصرة وواضحة ثم تحديد موقعها وفق الترتيب الزمني للشريط 
  
  

   Rough Editingتوليف الصور التقريبي   : ثالثاً 
وي إستخدامها  يستحيل تقدير مدة الوثائقي من دون عملية توليف لقطات الص           . ور المن

وفر الصور المناسبة يعني بالدرجة                          دة لأن عدم ت ى الم اً إل شير مطلق أما النص فلا ي
به    وق صور لا تناس شره ف د أو ح نص الزائ طب ال ى ش ف  . الأول ن تولي د م إذاً، لا ب

ائق              د دق مبدئي للصور والمقصود بالمبدئي وضع جميع اللقطات المناسبة بصورة تزي
ام          ..... ب للتوليف الفني النهائي   قليلة عن المطلو   ي نصبح أم ومع إنجاز التوليف الأول

ي       يحات الت وى بعض التوض صه س ة ولا ينق ة وقوي اهز ذي دلالات دامغ ائقي ج وث
  .يتولاها النص والتعليق والمكتوب للصورة
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  Researchالبحث عن المعلومات  : رابعاً 

ضرو   ائقي ب ل الوث ي العم ات ف ن المعلوم ز البحث ع صورة يترآ ع ال سجام م رة الان
وفيما . المتوفرة أولاً، وثانياً بهدف اللإحاطة الكاملة بمختلف جوانب ما نحاول توثيقه            

وني العشوائي     آان البحث عن المعلومات في           اج التلفزي  أصعب وأدق مراحل      الإنت
ا في                  -اللإنتاج، فإنه يبدو اليوم    ل له ة بصورة لا مثي وفر مصادر المعرف  خاصة مع ت

اري  ة  الت ائل الحديث ي أو وس د الإلكترون ق الإنترنت والبري ساني سواء عن طري خ الإن
ة  سط مراحل –المتقدم د أصبح أسهل وأب نظم وق وني  الحديث والم اج التلفزي . الإنت

ر الإنترنت خصوصاً إذا                  الم  عب فليس أسهل من الاطلاع على صحافة أي بلد في الع
اخناً   دثاً س ق ح ان موضوع التوثي ذا .... آ ه   وبه ات المكتوب ن المعلوم ث ع أن البح ف

ى                 ا، إضافة إل والحصول عليها أآثر سهولة من البحث عن الصورة ثم الحصول عليه
ين           . الفوارق الهائلة بالأسعار   آذلك  تبدو الفوارق من حيث الجهد والأسعار والتوفير ب

صور    ف  ال د تولي صورة عن ى ال ه والحصول عل ات المكتوب ى المعلوم الحصول عل
وعي              . النصوصوآتابة   ى ال ين إضافة إل ين وتقني فتوليف الصورة يتطلب أجهزة وفني

ة ووعي           م والورق ة النص سوا القل ا لا تتطلب آتاب داعي، بينم ساني والإب الفني والإن
إذاً الجهد  الذي اعتدنا على بذله في البحث عن المعلومات           . الموضوع الذي يتم توثيقه   

العشوائي لا بد من توفيره للبحث عن الصور          وصياغة النص في اللإنتاج التلفزيوني      
ائقي    ز الوث ي تمي دها الت صورة هي وح ا، لأن ال تناداً  إليه نص إس ة ال ا وآتاب وتوليفه

  .التلفزيوني عن التحقيق الإذاعي أو التحقيق الصحفي
ة       ي بالحيادي ي التحل ية ف ات الأساس ن المعلوم ث ع عوبة البح ن ص ك تكم ع ذل م

ا   ة أثن وعية والنزاه ن      والموض صارنا ع از أب ي الإنحي ث لا يعم ث، بحي ذا البح ء ه
دم          ة أو لا تخ ست ذات قيم ا لي ة أنه ك بحج ة أو تل ذه الجه دى ه ة ل ات القيم المعلوم

  .أهداف الوثائقي
  

  آتابة النص : خامساً 
ة للصورة     دأ الكتاب وائم      writing to pictureإن مب ا ق ا أن نضع أمامن  يفرض علين

ددها ونكتب لكل لق        دة             الصور وم بها من حيث المضمون والم ا يناس إذا آانت   . طة م
ة              15اللقطة   دة          .  ثانية نكتب نصاً لايزيد عن ثلاث عشر ثاني ادة عن م ة زي وآل ثاني

ر                        ى استخدام صور غي دفعنا إل ا أو ت اللقطة ستكلفنا وقتاً طويلاً للبحث عن صورة له
ائقي   وإذا آان المطلوب أن تكو    . مناسبة، وشطب متسرع لمقاطع من النص      دة الوث ن م

د  .  دقيقة فلا بد أن تكون مدة التوليف المبدئي للصور نحو سبع وثلاثين دقيقة             27 ولا ب
ك     صوص الغرافي ابلات ون دد المق زال م د اخت نص بع دة ال ساب م ن احت ا . م أم

ي   وني ف صحفي التلفزي ه ال ا تعلم ا لم وني ووضوحه فنترآه نص التلفزي مواصفات ال
رة   ن خب ه م ا راآم ة وم دة  . الجامع ق القاع نص وف ة ال ون آتاب ا أن تك ا هن إن مايهمن

صورة   ة لل دة الكتاب شهيرة، أي قاع ة ال ى  . التلفزيوني دو عل دة تب ذه القاع ت ه وإذا آان
ى     شيران إل ي الغموض والوضوح ت إن درجت بعض ف سبة لل ن الغموض بالن يء م ش

ة      رة المهني ة للص  . درجتي الهواية والاحتراف وتشكلان معيار الخب ورة لاتعني  الكتاب
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ا تعني حديثها المباشر                در م حديث الصورة    . تفسير الصورة أو وصفها أو تحليلها بق
اف        . نفسها ا الحديث عن الجف وإذا آنا أمام صور أطفال المجاعة في أفريقيا فلا يمكنن

بلاد     درات ال ى مق ات عل سلط الحكوم ساد الإداري أو ت اف   . أو الف ن الجف ديث ع الح
سلط الإداري يتطلب صور مكاتب             . اف  يتطلب أراضي شققها الجف    والحديث عن الت

ة  سؤولين   . حكومي اه الم ة صور رف ب مقارن صادي تتطل سلط الاقت ن الت ديث ع والح
شل الخطط          . الحكوميين مع أعراض المجاعة لدى الأطفال      آما يتطلب صوراً حول ف

ة   صادي عام اج الاقت صناعة والإنت ة وال ال الزراع ي مج ة ف ور . الحكوم ا ص أم
ل من                 الم ائج المجاعة والمساعي للتقلي ا لاسوى معلوماتٍ  عن نت جاعة فلا نكتب له

  .  مأساوية هذه النتائج
  

  نصوص الجرافيك: سادساً 
شمل الجرافيك               ات، وي تشتمل عملية آتابة النص على آتابة نصوص الجرافيك والبيان

ي           بة والت صور المناس ا ال وفر له م تت ي ل ات الت ديم المعلوم ى تق ن  أولاً عل ر ع تعب
ر من الصور              شاهد أآث ا تكون    . معلومات دقيقة يجب ترسيخها في ذهن الم اً م وغالب

ي   د الترتيب اب الع دخل من ب ات ت اً ( معلوم داد ....) أولاً، ثاني ة  تع رز الأمثل ومن أب
د                       ا وفق الع ا من العناصر التي يمكن أدخاله الأسباب أو النتائج أو المقومات وغيره

ش  . الترتيبي   ات والإحصاءات الضرورية          آذلك، ي ى البيان ك    . تمل الغرافيك عل مع ذل
ه                 ستدعي شرحاً طويلاً، لان يجب أن لايتم إستخدام البيانات بصورة شديدة الوضوح ت
ر من     صور، أآث ا من ال ل غيره شاشة مث ى ال ة عل صورة  البياني لا يجوز أن تبقى ال

ة    ات التي يمكن ت             . خمسة عشر ثاني والي البيان ذلك لا يجوز ت وق       آ سرعة تف ا  ب نويعه
ة الواحدة التي لا                  . خمساً وأربعين ثانية   ات في الحلق ذه البيان رار ه آذلك، لا يجوز تك

ر من ثلاث مرات         27تزيد مدتها عن     ى           .  دقيقة أآث د عل ذي يعتم ائقي ال ك لأن الوث ذل
  .الصورة يفقد جاذبيته إذا ما طالت على الشاشة مدة ما ليست بصورة حية

  
  
  

   الغرافيك والبياناتتوليف: سابعاً 
ى النص               ل التعليق عل تم إدخال    . تتم عملية توليف الغرافك والبيانات مع الصور قب وي

يس            رة ول ذه الم نص ه ارات ال ق إعتب ي وف ف الأول ي التولي ات ف ك والبيان الغرافي
ة    . لأن الغرافيك جزء من الصورة والنص في أن واحد        ، الصورة فهي نصوص مكتوب

ص ق ال ضاً تراف ا أي صورةلكنه ه ال ا ترافق و . وت مثلم صورة ه د بال ا الوحي وأرتباطه
ة        وان الصورة الحي سجم مع ال . أختيار الوان الخلفيات والحروف والبيانات بصورة تن

تخدام الأخضر   صعب إس ان من ال ة لك اف  والمجاع ائقي حول الجف و تمحور الوث فل
اه ز للمي ذي يرم ى الخصب أو الأزرق ال ز إل ذي يرم د من إ. ال ل لاب وان ب تخدام أل س

  .تنسجم مع ألوان الجفاف وتشقق تربة الأرض والقارة التي يحدث فيها الجفاف
  

  Piece to Cameraقطعة الكاميرا : ثامناً 
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ق نص                " قطعة الكاميرا " يعود مصطلح    اميرا وهو يعل ام الك ى وقوف المراسل أم إل
ة      وغالباً ما تستخدم هذ   . هذه القطعة وآأنه يتحدث إلى عدسة الكاميرا       ه القطعة في نهاي

ا    ل له ي يعم ة الت م المراسل والمحط ي إعلان أس ع ف ل التوقي ة وقب ارير الإخباري التق
ا الحي أو المبنى                       ة وربم ة أو الدول ه، أي أسم المدين ر من . والمكان الذي أرسل التقري

ام هو عدم       \لكن إستخ  ام قطعة الكاميرا في الوثائقي يخضع لاعتبارات عدة والميل الع
ا              إستخدام ائقي من دونه د نجاح الوث ة    . هاإلا في الضرورة القصوى أي عن ولعل الحال

  .الوحيدة هي استخدام  القطعة آجسر بين أمرين أو فقرتين
  

 Bridgeالجسر : تاسعاً 
ا                     رة م ات وتوليف الصور ، نكتشف ثغ  بعد آتابة النص ونصوص الغرافيك والبيان

ذلك  . كن التنسيق بينها وبين الصور    بوجود معلومات لا يمكن تفادي إيرادها ولا يم        وآ
راءة             . لا يمكن تحويلها إلى غرافيك وبيانات      اميرا، أي ق ة آ ا بأستخدام قطع والحل هن

ذه        ه ه دث عن ذي تتح ان ال ي المك اميرا ف ام الك ل أم ل المراس ن قب صوص م ذه الن ه
  .وهذا يعني تحويل هذه المعلومات إلى وثيقة تلفزيونية. المعلومات

ا جاء مصطلح              آذلك يمكن است   ذه، ومن هن جسر  " . الجسر " خدام صور المراسل ه
ا         صعب معه صورة ي ن الأول ب ف ع ر يختل سم أخ ائقي وق ن الوث سم م ين ق صل ب ي

ا    . الإنتقال إليه من دون إعلام المشاهد   ة م ة إجتماعي . لنفترض أن الوثائقي يتعلق بحال
ى من                 د الوصول إل ا وعن شعبي  منه ة حيث      فبعد أن يتطرق إلى الجانب ال تصف الحلق

سة                        ال بصورة سل ذا الإنتق أمين ه ا، يمكن ت ى الجانب الحكومي منه ال إل موعد الإنتق
  .عبر قطعة الكاميرا الجسر

ع    ى أرض الواق ع عل ديم الواق ستوى نظري ع ى م ديث إل ل الح ن نق د م ان لاب وإذا آ
اميرا الجسر               ة الك ى قطع ك  مع  . ولابد منه  لتوضيح القضية، يمكن أيضاً اللجوء إل ذل

ين إذا           ة، أو القطعت ي الحلق دة ف ة الواح ن القطع ضايا ع دد الق دى ع ب أن لا يتع يج
  .وصلت مدة الحاقة إلى سبع وخمسين دقيقة

  
   أو التعليقVOالتصويت : عاشراً 

صورة      ا ب م توليفه د ت ان ق ي آ صور الت وق ال ق ف رف  أو التعلي صويت المحت تم الت ي
صوت إ ع ال دة، لأن تقطي ةً واح ة ودفع ة  مبدئي ى طبيع راً عل ؤثر آثي ات ي دة دفع ى ع ل

روء     ى                   . الأنفعال مع النص المق درب عل راءة النص في إطار الت ادة في ق ل إن الإع ب
ه            ال مع اً        . أدائه يؤدي إلى تناقص في مدى الانفع الاً وتنويع راءات انفع ر الق ولعل أآث

ى  راءة الأول ة، من دون ا. من حيث الأداء هي الق راءة المتأني ا الق درب يفضل هن لت
ين لفظة                    ز ب د الضرورة للتميي على الأداء، مع تحريك أواخر الكلمات وأواسطها عن

ر . وأخرى الي أآث اً لمقاصد النص وبالت ر إدراآ ا أآث ة تجعلن راءة المتأني ك لأن الق ذل
وأآثر القراءات إيحاءً بالثقة هي القراءة البعيدة عن الخطابة من جهة           . انفعالاً مع أدائه  

د دة عن ع ة أخرىوالبعي ن جه الاة م ل . م المب ن دون أي تمثي ة م راءة الطبيعي أي الق
ال  اء بالانفع ارير     . وادِع ي التق ائقي أو ف ي الوث واء ف ص، س ي  أداء ن ك، ينبغ ع ذل م

م   نص من أه ر ال ارئ يعتب أن الق شاهد ب وحي للم ال ت ة من الإنفع ع درج ة م الإخباري
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ادي         . ي طرقت سمعه  تالنصوص ال  ل الع ا          هذا لا يعني  تحوي ديم م ا تق ى خارق، إنم إل
ستحق                   ر عادي وي تراه عادياً بطريقة تجعل المشاهدين يدرآون إلى أي درجة هو غي

  .البث والمشاهدة
ي أن    ال يعن ن دون انفع ار أو المراسل م دم الأخب ل مق ن قب ثلاً م ر م راء ة الخب ا ق أم

عن إدراجه  الخبر لا قيمة له، وبالتالي آان الأفضل عدم هدر وقت المشاهد والامتناع             
شرة ي الن ل     . ف ن قب ازاً م وراً أو انحي شاهد ته ال تعكس للم ي الانفع ة ف ذلك المبالغ آ

ر لا        ك الخب ان ذل يما إذا آ ورته، لا س ى ص سيء إل الي ت ل، وبالت دم، أو المراس المق
  .يستحق آل هذا الانفعال

  
  المؤثرات الصوتية: حادي عشر 

ائقي            إذا آان نجاح العمل التلفزيوني يقاس بمدى اقتر         ه ففي الوث ع ومنطق ه من الواق اب
صورة سواء أصوات الحضور أو ضجيج  ق ال ذي يراف ي، ال يطغى الصوت الطبيع

صوتية    ؤثرات ال ى الم اح، عل فير الري شوارع أو ص دث أو ضجيج ال ائقي . الح فالوث
ار                  ؤثرات في إظه ا من الم يختلف عن الفيلم السينمائي حيث تساهم الموسيقى وغيره

اء صمت                ح. أعماق المشهد  صوتية أثن ؤثرات ال ين أنه في الوثائقي يمكن استخدام الم
سها، ولكن حين يكون  الصوت الطبيعي           مقدم البرنامج لترك الصورة تتحث عن نف
ا تُمكن                      ة، ربم ة مقفل اة في غرف المرافق أقرب إلى الصمت ، مثل مشهد حزن أو مأس

ة  تحتفظ في آل      ومن المعروف أن المحطات ا       . الاستعانة بالموسيقى المناسبة   لعالمي
وى    اص يحت شريط خ اج ب ة مونت ي     غرف ي ف ي الطبيع صوت الح سجيلات لل ى ت عل

  .مختاف احتمالات الأحداث الإخبارية ، من إطلاق نار ومظاهرات وغيرها 
  

 Picture Editingالتوليف : ثاني عشر 
هو   غالباً ما يستخدم للتعبير عن توليف الصورة ف        Editingرغم أن مصطلح التوليف     

ابلات   صوت والمق صورة وال ن ال ائقي م ر الوث ع عناص ف جمي ى تولي شتمل عل ي
ة    .والنصوص الجرافيكية  والمؤثرات الصوتية  ة المختلف إضافة إلى الاستخدامات الفني

ة    ف الحديث زة التولي ا أجه ي تتيحه ن     . الت ة ف ه معرف ين علي ل لايتع ان المراس وإذا آ
ى المولف أو     ي عل  فالأجدر  Picture Editorفني التوليف   التوليف والأعتماد والكل

ة   . بالمراسل معرفة ما تستطيع الآله  تقديمه، وما يستطيع المولف إبداعه          ا أن الكلم آم
ر  داد The Final Sayالأخي ع مراحل إع ي جمي ا هي ف ف، مثلم ة التولي ي عملي  ف

ى المولف  يس إل ى المراسل ول ود إل شارآين، تع ين مختلف الم اون ب ائقي والتع . الوث
رك                ويتعين على المولف إبراز ما يمكنه فعله من خلال الآلة الخاصة بالتوليف لكنه يت
ل     ال المراس ن أعم و م ائي ه ل النه شاء، لأن العم ا ي ار م ذي يخت ل ال ار للمراس الخي

 .وليس المولف
  

  بين أولوية البحث عن الصورة أو المعلومات في الإعدد التلفزيوني
ا هو،        ما يعرضه علينا الدآتور أسماعيل     ين هن ائقي         الأم ة إعداد الوث خطوات وطريق

ة للصورة دة الكتاب اً قاع ر تبع ائقي والتقري ين أسلوب عمل الوث اً ب ذا يجمع أحيان ، وه
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ذا لأن    ين؛ ه ين الأثن شترآة ب ب الم ود بعض الجوان ذا لوج وني المصور، وه التلفزي
صور، وأن يُحت   ر م ن تقري دادة م ذ أمت ن أن يأخ ائقي يمك امج الوث ضمون البرن وى م

  .التقرير في البرنامج الوثائقي
لوب    و الأس صورة  ه ة لل ي عرضه للموضوع أن الكتاب دآتور ف ا ال د أوضح لن  ولق
ا  د عمل هن ة؛ ولق رامج الوثائقي ارير والب ة التق صور وآتاب ي التعامل مع ال الحديث ف

  :على توضيح الأسلوبين التاليين في الإعداد 
ة توليف الصورة    عداد، وهو ما أسماه بالتلوين  الأسلوب القديم في الإ   : أولاً    في عملي

اج( ره، )المونت ذي أعتب شوائي وال دي والع وم التقلي اج المفه ي الإنت وني، أيف   التلفزي
  . وبالتالي أسبقية الكلمة على الصورة؛ تلوين النص بالصورةأسلوب

وني     الإعداد و    في الحديث والمنظم  الأسلوب   :ثانياً   اج التلفزي ى    هو و ؛  الإنت ائم عل الق
  . عند الإعداد وآتابة النص أولوية الصورة على الكلمةالكتابة للصورة، أو 

ة             نلاحظ من خلال عرضه أنه        لام الوثائقي صنيع الأف ات ت ة ملحوظة عملي  يلاحق بدق
د              ى الكاتب والمع سهل ويختصر عل وم الحديث، وي والتقارير التلفزيونية حسب المفه

ن الخطوات التي يبحث عنها، لتقديم العمل الوثائقي بالشكل         للبرنامج الوثائقي الكثير م   
  .  الذي تشدنا له البرامج الوثائقية الأجنبية والمستوردة

رامج                     ولقد بدا من خلال ما سبق، أن أهم ما يميز أسلوب الكتابة للصورة في إعدد الب
  :الوثائقية والتقاريرالتلفزيونية  ما يلي 

ديم       زيادة قيمة المعلومة    :أولاً  زمن لتق  المقدمة عبر هذه الصورة وبالتالي إختصار ال
  .أآبر قدر من المعلومات

ذا          :ثانياً  ستوياته نظراً لوجود ه ى م  حجم تأثر وإندماج المشاهد مع الصورة في أعل
  .التناغم الرائع بين الصوت والصورة

ا ما    ً:  ثالث الي ض دة وبالت ادة المع ضمون الم تيعابية لم درة الإس ادة الق ن وصول  زي
  .الرسالة المطروحة عبر البرنامج بطريقة مقبولة 

ائقي   مهما آان نوع  " ويقول الدآتور الأمين أنه      صادياً أو       البرنامج الوث ياً أقت ، سياس
ى الصوت               فإن الإعداد ........اجتماعياً صورة لينتهي إل دأ من ال د أن يب  وأن   ....، لاب

تم من خلا              ائقي ت ام للوث يس من           عملية تشكيل التصور الع ل البحث عن الصور ول
ي عن    خلال صور أول ود ت ع ضرورة وج نص  م ة ال ات وآتاب  البحث عن المعلوم

إذاً الخطوة الأولى في عملية إعداد الوثائقي  ....  أبعاد وجوانب الموضوع المطروح
صوير         ة الت ة لعملي ة العام ع الخط م وض يف، ث ي الأرش صور ف ن ال ث ع ي البح ه

ائقي                 ؛  )3 (لأمينا" .. الميداني وتنفيذها  ات الإعداد للوث ك في أولوي د ذل م يضع بع  ث
   .جمع المعلومات ثم آتابة النص والتعليق

ائقي                        امج وث دء في الإعداد لبرن د الب لاً عن أن ما يستدعي الإنتباه هنا للتعقيب ، هل فع
  آان نوعه ، يجب أن يبدأ المُعد أو الكاتب بالبحث            أيا ً  تشكيل التصور العام للوثائقي   و

  !. عن الصورة والتصويروهذا قبل الشروع في البحث عن المعلومات وبلورة الفكرة 
ده       ه جي رة في ون الفك اجح يجب أن تك امج ن رح لبرن ة أن أي مقت ي البداي ا ف ن قلن نح
اعي أو                  وجديدة ويمكن تناولها بشكل مرئي، و ذات مضمون فكري أو علمي أو إجتم

شكل واضح من خلال الصورة              إنساني أو سياسي جيد، يقدر الكاتب أن ي        ا ب ر عنه عب
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وبالتالي قد يكون البحث العلمي والعملي الفعال لفهم الموضوع المطروح في           . والنص
ذ                     تح مناف امج بوضوح وف وب من البرن د الهدف المطل البرنامج بجميع جوانبة  وتحدي

ر ف    ل التفكي ة وقب ي البداي ى ف و الأول صورة، ه ب ال دد جوان ذ لتع تح مناف رة لف ي الفك
ه  ا تحوي يلها وم صورة بتفاص ات    ال ري المعلوم ذا البحث وتح ا؛ ه ة إخراجه وطريق

وى               وبلورة الفكرة  يمكن تشبيه ، بمرحلة إعداد وآتابة الرواية بالنسبة لعمل درامي يُن
ل لإدراك محيط                   ة الصورة ب تحويله إلى سيناريو مرئي  ، وهذا ليس إنتقاصاً من قيم

ة  بموضوعها؛         الصورة  والبيئة الملازمة لها؛       والحقائق والمعلومات الأخرى المتعلق
والتي ستوجه المُعد للبحث عن الصور المناسبة وهنا سيتم إختيار أفضل موضوعات      
ى                     ذا الأسلوب سيتعرف الكاتب عل د؛ به ة آاتب المُع الصورة المعبرة عن فكر ورؤي

روابط المطلوب            ه ال ه للموضوع،   جوانب الموضوع ويلم بالحقائق المختلفة وتتكون لدي
ب    ل وإحساس الكات ين عق ابقاً ب ا س ا قلن داخلي آم ذا يحصل التفاعل ال ن خلال ه وم
دم               ر، ليق فيستحضر قدراته الكامنة في اللاوعي والتي تفتحت من خلال البحث والتفكي

ه الكاتب       عملاً مبدعاً ناتجاً من إحساس الكاتب بالموضوع ؛      ر عن ذا يمكن أن يعب وه
ن           بداية  بإعداد مقالة أ     شكل أدبي يُمكِ امج ب رة البرن الكاتب من   و بحث مصغر عن فك

ذه               توثيق المعلومات والحقائق داخلياً تمكنه من هضم الموضوع بالشكل المناسب؛ وه
وني           شكل أي توثيق تلفزي ذا هو أسلوب               فالمرحلة لا ت ة محضة؛  هك ة بحثي هي عملي

اطن والتي       ل الب درات  العمل حسب سيكولوجية المعرفة وقوانين العق ق ق سان  تطل  الإن
دودة سيناريو    . اللامح ب ال ساعد آات ن ست ة وف ت بعناي ة آتب ود رواي سى أن وج ولانن

  .لعمل روائي، على وضع أفضل التصورات المرئية
ر         سر أو يُعب د لا تُف هذا من ناحية ومن الناحية الأخرى، قد نجد أن الكتابة لصورة ما ق

د أو آات             يهم نفس          عنها بنفس الأسلوب  لدى أآثر من مع إفتراض أن تُعرض عل ب، ب
ذه           ب  ه ة ترتي صر، وطريق ن عن ر م ا أآث ي آادره وي ف صورة تح صورة،  فال ال
ر               سير والتعبي ى التف درة عل ة، والق العناصر يمكن أن تعطي دلالات  أو قراءات مختلف
ة            هنا، سيعود  لثقافة وخلفية المعد عن الموضوع وطبيعة المعلومات التي أجتمعت لدي

امج من                        من الدراس  د للبرن ك الكاتب أو المع ا يتمل دار م ك مق ى ذل ة والبحث أضف إل
ائق؛              مشاعر وأحاسيس تجاه ما يكتب ودرجة أنفعاله تجاه ما ألم به من معلومات وحق
ذا                       ر؛ ه وة ودرجة التعبي ة في الق فيتم التعبير عن الصورة الواحدة  بمخرجات مختلف

  . الكاتب نفسه تبعاً لنفس الظروفالتفاوت في التعبير يمكن أن نجده أيضاً عند
  

اق النص        " ويقول الدآتور الأمين أيضاً في آتابه        تح آف يس    الصورة هي التي تف ول
رة ة أو الفك و ....المعلوم سرد ه رد توضيح  ، وإن ال شاشة مج ى ال ا يحدث عل . لم

ا يعرض               ويجب على الكاتب إيجاد الكلمات والعبارات المناسبة لتفسير وفك رموز م
وفي الوقت نفسه ليعطي المشاهد شيئاً أضافياً          . لشاشة ليؤآد معانيه وأهميته   على ا 

شاشة   ى ال راه عل ا ي ى م دث    و.........  ؛ إل ا ح دث م اذا ح شاهد لم ر الم نص يخب ال
دى    وبهذا  ،  وبالتالي فإن هدفه النهائي هو مضاعفة ما تقوله الصورة        . وآيف ينمو ل

ضاً    دث نفسه المشاهد للصورة التلفزيونية بأنه يعيش الح      ول أي د    .....   ويق من المؤآ
ي                     ه تصور أول ه، يكون لدي أن من يتصدى لإعداد وثائقي حول قضية ما، أويكلف ب
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اد          لبعض أبعاد وجوانب تلك القضية، أو على الأقل أُ         ذه الأبع عطي ملخصاً سريعاً له
داد  ه بالإع ذي آلف سؤول ال ل الم ن قب ب م دأ ... والجوان ي فيب صور ف  البحث عن ال

    )3 (الأمين .  " وضع الخطة العامة لعملية التصوير الميداني وتنفيذهاثمرشيف، الأ
  

ة    ..  نص والكلم ل ال أتي قب صورة ي شاهد  لل اب أن إدراك الم ذا الكت ي ه د ف نحن نؤآ
ة               ستخلص بدق د  وهذا متفق عليه، ولكن هذه الكلمة التي سترافق الصورة يجب أن ت بع

ه من تبل  ا يلي رة البحث في الموضع وم ةور الفك د أو ووضوح الرؤي   في ذهن المع
ة                      سر بيئ ه من  تف دى الكاتب  تمكن الكاتب وإحساسه بها، وبهذا تتكون خلفية معرفية ل
صل     صورة فت ق عن ال شكل دقي رة ب ذة معب ة ناف أتي الكلم ذا ت صورة، وبه يط ال ومح

شاهد   وبهذا  الصورة إلى ادراك ووعي المشاهد،       ة و    الإحساس    ينمو لدى الم ع  بأني واق
سه    ، و لصورة التلفزيونية ا ذي          .  بأنه يعيش الحدث نف سريع ال د أن الملخص ال ولا أعتق

 المطروحة،   ولي لبعض أبعاد وجوانب القضية      لأاتصور  يعطى من قبل المسئول، وال    
صورة       ن ل رة ع بة والمعب رات المناس اد التعبي ة بإيج ذ    . آفيل ف أنف ر آي ر الأخ الأم

  للمعرفة المسبقة   أن يستند  فضل، فالتصوير ي  أصورما س التصوير وأنا غير ملم بأبعاد      
ؤثرة؛ إن               ة والم للمعلومات والحقائق الناتجة من البحث الدقيق لزوايا الموضوع الخفي
ل الإطلاع                      ة قب ا أولوي رة وجمع المعلومات والتحرى عنه هذا التقديم فى إعطاء الفك

اً، فال     صورة إطلاق ة لل دأ الكتاب ع مب ا رض م ن يتع صورة، ل ى ال صورة،  عل ة لل كتاب
ة للصورة،      و.تفرض اليوم نفسها على الجميع   دأ  الكتاب إن التفكير في العمل حسب مب

  .يبدأ عند التفكير في آتابة النص التلفزيوني وإعداد السيناريو
  
  
  

  .رؤية الكاتب للموضوع ومعالجتة للمعلومات والبيانات قبل البحث عن الصورة
امج             ويقول الدآتور الأمين في محضر حديث        ه عن جمع المعلومات في الإعداد للبرن

ابلات والتصوير               الوثائقي   والتي يضعا في مرتبة بعد البحث عن الصورة وعمل المق
ر              إ" وتوليف الصور المبدئي   ا أآث ه والحصول عليه ن البحث عن المعلومات المكتوب

ا       ؛  سهولة من البحث عن الصورة     خاصة مع توفر مصادر المعرفة بصورة لا مثيل له
توليف  وأن   .......ي التاريخ الإنساني سواء عن طريق الإنترنت والبريد الإلكتروني         ف

داعي،      الصورة يتطلب أجهزة وفنيين وتقنيين إضافة إلى الوعي الفني والإنساني والإب
ه                    تم توثيق ذي ي ة ووعي الموضوع ال م والورق ... .بينما لا تتطلب آتابة النص سوا القل

مات الأساسية تكمن في التحلي بالحيادية والموضوعية       صعوبة البحث عن المعلو   وأن  
ث   ذا البح اء ه ة أثن ن      وأن..... والنزاه ث ع ي البح ه ف ى بذل دنا عل ذي اعت د  ال الجه

وفيره للبحث            د من ت المعلومات وصياغة النص في اللإنتاج التلفزيوني العشوائي لا ب
ز         عن الصور وتوليفها وآتابة النص إستناداً  إليها، لأن الصورة           هي وحدها التي تمي

   .)3 (الأمين "الوثائقي التلفزيونيالعمل 
ة       ه؛ فالمعلوم ي طرح ين ف دآتور الأم ه ال ذهب إلي ا ي ى م ازم إل شكل ح د ب ن نؤآ نح
شغل   ون ال صورة يجب أن يك سبوق، والبحث عن ال ر م شكل غي ة وب أصبحت متاح
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امج الو    د لا    الشاغل للكاتب والمعد اليوم، ولكن المشكلة لدينا في البرن ي؛ ق ائقي العرب ث
ات؛                   د البحث عن المعلوم ة عن ة  والنزاه تكمن في الدرجة الأولى في التحلي بالحيادي
بل أن ضعف الرؤية والمعالجة الخلاقة لهذه المعلومات التي تم جمعها هي ما قد تأتي               
د أن             ستطع الكاتب والمع م ي ات إن ل في المقام الأول؛ فما فائدة جمع المعلومات والبيان

روح       يع ا؛ نحن بحاجة ل ع به ة يجب أن يتمت ة معين ا ضمن رؤي ا و معالجته د ترتيبه ي
يهم،                   أثير عل شاهدين والت ى تحريك مشاعر الم در عل المعلومات و روح البرنامج، لنق
أثير سواء عن          ى الت درة عل داع والق ة في الإب سان الخلاق درات الإن تبقى ق ألي س وبالت

ا وتوليفه  صور أوإختياره اط ال ق إلتق ي  طري ا  ه ات ومعالجته ع المعلوم ي جم ا أو ف
ى أن يعمل آل من يضع             ة بحاجة إل ذا آل ز، وه وني المتمي الأساس في العمل التلفزي
قدمه في مجال العمل الفني و التلفزيوني أن يعتني بتكوين وتطوير رؤيته الخاصة في              

ذان يحاولا         ن العمل الذي يجتهد فيه وخصوصاً اصحاب العمل الكاتب والمخرج، وال
  .من خلال عملهما الوصول للجمهور والتأثير عليه

ات من  " صويب للمجتمع ه أو ت ة توجي و بمثاب ا ه سيناريو إنم فالعمل الإخراجي آو ال
ا يمكن                     ذه الرؤي ة ، وه ة عالي ا فني خلال طرح آم من الثقافات أو المعلومات وفق رؤي

   )21( باسط" ان تهيمن على العقول أو تسيطر عليها 

ل،         ويجب أن نتذآ   ة العم ة والمعالجة يجب أن تكون           أنر ونربط دائماً منذ بداي   الرؤي
تمً من خلال التحري                       ذا ي ة النص وه سيناريو وآتاب واضحة وهذا قبل الشروع في ال

ات  تم من "  والبحث عن المعلوم ة وتطوير عناصرها ي رة وتنمي ل الفك ة تحلي فعملي
داني،     ث المي صص، البح اديمي المتخ ث الأآ لال؛ البح واد  خ ن الم تفادة م والاس

سابقة حتى            ة ال الإعلامية والأرشيفية المتوفرة والمتاحة؛ ومشاهدة جميع الأعمال الفني
الامتلاء وتجد نفسك                      دأ الوعاء ب د يب زمن والجه لا نقلد ونأتي بالجديد؛ بعد فترة من ال

س                 شكل الفني الأن امج الفكري؛ وتصور ال ب، تلقائياً تمتلك الدليل العام لمضمون البرن
ة             ( )7( الجزيرة "ومسودة السيناريو  ة لتطور مشكلة الكتاب للمزيد راجع ؛ قراءة نقدي

  )114 للبرنامج الوثائقي صفحة

 .التعايش والإحساس في الإعداد التلفزيوني
د      " )الكتابة للتلفزيون   ( يقول روبرت هيليارد في آتابة       يجب على الصحفي الذي يري

ى               إعداد وثائقي أن يعيش قضية معينة      ز المشاهد عل ا من أجل تحفي اطف معه  ويتع
ا       ة لمعالجته ارد  إتخاذ إجراءات عملي ارد ضرورة            . )17( هيلي يظهر من آلام  هيلي

ذه    يش ه د أن يع اً بع ا برنامج د له ي يع ضيته الت ع ق ائقي م ب الوث ود إحساس آات وج
دماج        ه لإن ذا بحاج ا فه اطف معه ضية  ويتع ذه الق ب ه يش الكات ي يع ضية؛ و لك الق

تم خلال زمن من                          ال ذا يمكن أن ي رة وه ل تفكي ى حق كاتب مع القضية وسيطرتها عل
ع   شة م ذه المعاي ون ه ن أن تك سؤال آيف يمك ن ال ضية؛ ولك ع الق ة م شة الفعلي المعاي
سانية                 أن تكون القضية إن إختلاف أنواع القضايا التي يتناولها الإعداد التلفزيوني ؟؟ آ

ة،  ة أو تاريخي ة؛ أو علمي ددة أو إجتماعي ثلاً متع ائقي م امج الوث وعات البرن فموض
ثلاً  اين فم ضاياها متب ايش والإحساس بق دني " والتع يم وت ضية تراجع مستوى التعل ق

م           ن العل سمى زم ن ي ي زم ام، ف شكل ع شباب ب ة وال ام، للطلب افي الع ستوى الثق الم
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تطلاعات    ض الإس راء بع ع إج اً، م شها جميع ة نعاي ضية إجتماعي ات؛ ق والمعلوم
ن إحساس  والدر رة م تتمكن الفك ة س ضية المطروح اد الق ذا للكشف عن أبع ة، وه اس

اه،                 ذا الإتج اقم في ه الكاتب وسيتحفز لمعالجتها تلفزيونياً بعد أن يستشعر الخطر المتف
سر            ساني      . ينطلق في آتابة تقريرة أو برنامجه بكل سهولة وي ا تقريرلموضوع إن بينم

ى حدود           القين عل سطينيين الع ام           آموضوع الفل د أحداث غزة في ع ح بع م، 2007رف
د              ى الحدود ، بع وموت ما يقارب خمس وثلاثون شخصاً منهم في ظروف صعبة عل
دن     ن م ازحين م ضية الن اع؛ أو ق ورفي القط د الأم ى مقالي اس عل ة حم يطرة حرآ س
زال       د زل وج، بع ر والثل راء تحت المط ي الع ام ف ي خي شون ف ستانية؛ يعي رى باآ وق

أتى إلا            آشمير، لو أراد المع    د أنه يقدم هذه المواضيع بأبعاد واقعية ومؤثرة، فهذا لن يت
اك                    ازحين هن القين والن ة  لوضع الع من تواجده فى المكان نفسه لفترة ومعايشته الفعلي
د صحفي                      ر مُع دِم التقري شكل سيكون أفضل من أن يُق وإندماجه معهم، فتقرير بهذا ال

ى المعلومات والصور        اُحضرت له الصور من موقع الحدث، وصاغ ال        تقرير بناء عل
ه وفرت ل ي ت ضية . الت يطرة الق شكلة، وس ي الم دماج ف شة للحدث والإن فدرجة المعاي

ى      أثير عل ستوى الت ن م ترفع م ع، س ن أرض الواق ر م د للتقري ساس المع ى إح عل
  . المشاهد

صحفي أو     د ال ب أو المع دى الكات وفر ل ب أن تت ي يج زات الت م الممي ن أه   إن م
سينار ي ال داث      " ست ه لب الأح ي ص ة ف شة الميداني ى المعاي درة عل تعداد والق الاس

ون                  الميين يلجئ اب الع والقدرة في وصف أو تدوين آل الأحداث ، فهناك مزيد من الكت
دوين   م وصف وت اج أعظ ة إنت داث بغي ات والأح ي المجتمع ة ف شة الميداني ى المعاي ال

ر من الكتاب الغير مقتدرين من       أفضل الإنتاجيات، وعلى العكس من ذلك نرى ان آثي        
ون            حيح أو يميل ق أو ص ر دقي صدر غي ن م ل م ذي نق ف ال ون بالوص ة يكتف الكتاب
ل   ي نق صدق ف ة وال شة والجدي ون المعاي ع أو الحدس ويهمل ن التوق اتج م الوصف الن

ات  ضل  . المعلوم زز أف ا تع احثين إنم ر الب د أآث ة عن شة الميداني وحظ ان المعاي د ل وق
  )21( باسط " النتائج وأدقها

  
ثلا، عن                       ة م ة أو تاريخي ا علمي وب الإعداد له  من جهة أخرى لوآانت القضية المطل

وهذا ما يهمنا هنا ، فإن الإحساس بها ومعايشتها لن تتم إلا عن               طريق برنامج وثائقي  
رة لإحساس                  ائق والمعلومات  حتى وصول الفك طريق البحث والتحري وآشف الحق

ش د الت ب بع د أوالكات روابط الخاصة  المع وين ال ات وتك ار والمعلوم ذه الأفك ن ه بع م
للموضوع، والتي يستشعر منها الكاتب قوة وأهمية الموضوع آطرح تلفزيوني؛ وفي            
شاهد                     ي؛ لا يضيف للم دم عمل روتيت حالة أن لم يصل الكاتب إلى هذه المرحلة فقد يق

ائقي العلمي      إذاً فاللإحساس والتفاعل مع قضية البر       . الشيء الجديد والمؤثر   امج الوث ن
ة؛                       رة والمعلوم ق الفك أتى إلا عن طري ن يت ذا  ل أو التاريخي مطلوبة أيضاً وبقوة، وه
ضية       وع  الق سب ن ه ح ر طبيعت د تتغي ساس بالموضوع ق ايش والإح ل، فالتع والتحلي

  .المطروحة في البرنامج
  

   نموذج لرؤية في الإعداد لبرنامج علمي وثائقي
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 أولويات البحث عن الصور أو البحث عن              الرؤية و  بيعةوفي محاوله أخرى لفهم ط    
ائقي                  امج وث وني أو لبرن ر تلفزي ين الإعداد لتقري المعلومات والحقائق وبلورة الفكرة ب

ين؛       المهمة    بعض النقاط يمكن أن نستقرء     ل     مما آتب الدآتور اسماعيل الأم  ولكن قب
ائقي؛     ذلك لابد من إعادة التذآير بأهم الفروق بين التقرير الت          ( لفزيوني والبرنامج الوث

اعلي                      وم ضمن إطار تف ة والعل ر والمعرف ى توثيق الخب ائقي يعمل عل البرنامج الوث
دون إضافات ويجب أن يكون موضعياً                      ة ب ر فهو يوثق المعلوم ا التقري  .مؤثر بينم

ؤ   ر والتنب ق الحاض ي،  وتوثي ة الماض لال دراس ن خ ى م ائقي يبن امج الوث البرن
ر فهو أسير الأحداث                     بالمستقبل، وبذل  ا التقري ان بينم ان ومك ل زم ك فهو صالح لك

التقرير المصور لا يتخيل لا يبتكر ولا       . والوقائع الراهنة المطلوب توثيقها وتعميمها    
يصنع ولا يضيف بل هو مقيد بما وقع وما جرى  ومطالب بأن يكتب الخبر في إطار    

امج ا  . المعلومات التي حصل عليها فقط    ا البرن داع ،      بينم الم من الإب ائقي هو ع لوث
ب   ال الكات ى خي د عل ع تعتم ة للواق ة الخلاق ث المعالج اء  حي ل والانتق ى التنق ، بمعن

  . ) رؤية معينة والترتيب ضمن
وني   بين طريقة معالجة وإعداد        من الفقرة السابقة وبعمل مقارنة فعلية      ر التلفزي التقري

 الأولويات بين البدء بالصورة أو        وخصوصاً في وضع وترتيب     و البرنامج والوثائقي  
ين         ين الأثن ر ب رق آبي اك ف ة نجد أن هن ذا يمكن  بالفكرة والمعلوم ه    أن، وه شعر ب  نست

و  ا ل اً فيم اع    عملي صورعن؛ أرتف وني م ر تلفزي داد تقري ثلاً إع ن صحفي م ب م   طل
المي          الحرارة في منطقة ما    درجات اخ الع ر أحوال المن لاً أن          تبعاً لتغي ا يمكن فع ؛  هن

ر   د للتقري صحفي المع ي ال اليكتف ه  سريعالملخص ب ى ل ذي أعط ب  ال اد وجوان   لأبع
داد   الموضوع  ه بالإع ذي آلف سؤول ال ل الم ن قب ا  م ضيف له ات  ، وي بعض المعلوم

دون إضافات حسب                    ر موضوعي ب دم تقري ع ويق ى أرض الواق المحددة الموجودة عل
ة   صادر المتاح ل    الم افات وتحلي ام بإض ع الإهتم ضيوف م شارآيناال ديم   لم ي تق ف

الي   هنا يكتب الخبر في إطار المعلومات التي حصل عليها فقط     فالمعد التقرير؛ ؛  وبالت
ن أن     ا يمك ا  ويبحث فيه رف عليه د أن يتع ن المع وب م ات المطل م المعلوم إن حج ف
دت       ضية إن وج ة للق ه الخاص وع؛ ورؤيت وم الموض س عم صرة وتم ون مخت تك

ى        اً عل ا حفاظ ام          سيضطر للإحتفاظ به ر، ويعطي المجال للضيوف للقي ة التقري  حيادي
ذا               والتصوير بهذا الدور؛ وتقديم الصورة      ة نظر، وبه ه وجه ا أمر ب على المعلومة هن

  .  فلا مجال هنا للتخيل والابتكار
اع  اول ظاهرة أرتف امج علمي يتن ائقي   لبرن دد  عمل وث ة أن يطلب  إع ي حال ا ف أم

ى الأرض، والتغي  رارة عل ات الح د  درج ا ق أول م وم ؛ ف ة الي ة  المتفاقم رات المناخي
ون          اً، آ وب عالمي شكل المطل ر بال زاً و يظه امج متمي ون البرن ال أن يك ر بالب يخط

ع؛  ال الجمي د يط ا ق ل وتأثيره شمل الأرض آك شكلة ت ذا   الم الج ه ي أن أع ا يمكنن هن
  :الموضوع بالشكل التالي

ا في إ         :   أولاً زاً؛            الفكرة الأساسية التي سأستند له امج آي يكون متمي ذا البرن عداد ه
و  يه د  معرفت شكل جي ة تغطي ب رامج الأجنبي ذا أن الب شاهدين  الموضوعه  وأن الم

رامج؛  وع من الب ذا الن ى ه ون عل ون مختلفيقبل ا يجب أن يك ذا اً ولكن برنامجن ، وه
ة   ة المعالج ي طريق ون ف تلاف يجب أن يك امج ( الإخ ام للبرن ل الع ا ) الهيك فبرنامجن
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اني                 يجب ه وإضافة المع  أن يعرض للحقيقة العلمية المادية في إطار الموعظة والنتبي
ا ة له اني  الروحي ابقاً؛ واستخلاص المع ا س دثنا عنه ي تح ا الخاصة الت  بحسب رؤيتن

ذا  ،الدرامية من الطبيعة والزمان والمكان     ذي يعرض       وه امج الأجنبي ال  بعكس البرن
ادي فقط        م            ..... للحقائق العلمية في إطارها الم ة الكاتب الخاصة، وأسلوب ل ا رؤي إنه

  .يتعود عليه المشاهد في الغرب
ة                     :ثانياً    اط التالي اة؛ سأحدد النق ع الحي م وواق   بحسب إطلاعي ورؤيتي الخاصة للعل

ام ل      اد                   لموضوع لوضع الهيكل الع ك الأبع دور في فل ساندة ت ار م ره أفك ا أعتب ذا م  وه
دقيق وجمع المعلومات            ؛ وه العلمية للتغير المناخي العالمي    ذا بعد  البحث والتحرى ال

امج                 (اللازمة؛   ذا البرن ة خاصة لأعداد ه لاً ضمن رؤي م فع ذه     ) وهذ ما ت و ستكون ه
لام يمكن أن          المعلومات مقترنة بوجهات نظر الكاتب والضيوف      وع من الأف ذا الن ؛  ه

دا               ى التصوير المي ا     ينيدرج ضمن أفلام المونتاج والتي لا تعتمد بالأساس عل در م  بق
يتناولها     ي س اور الت م المح رة؛ وأه ة لتوضيح الفك يفية متنوع واد أرش ن م ستخدم م ي

  : البرنامج آالتالي 
يس بالظاهرة                   - اخ ل ر المن اع درجات الحرارة وتغي مقدمه تاريخية تفيد أن أرتف

ة     ين التدفئ الجديدة فعلى مدي تاريخ الأرض والبشرية تتبادل الأرض الوضع ب
 . والتبريد

أر - ـ   س ى الـ اع       10.000آز عل دور أرتف ان ل ا آ يلاد، وم ل الم ا قب نة فيم  س
د  م من جدي ديماً وتجمعه ي هجرة سكان الأرض ق ر ف درجات الحرارة الأخي

ه       ( حول منابع المياه و قيام الحضارة الإنسانية         الهجرات السامية ؛ موضوع ب
 ) . إرادة وحكمة إلاهية، قد يعجز البعض عن إدراآها

ة                اليوم أرتفا  - ة والكوني دماج العوامل المناخي اخي نتيجة لإن ر المن ع وتيرة التغي
ه                 إضافة   ا تقول ة م ى الموضوع من ناحي إلى العوامل البشرية وهنا سأرآز عل

ذِي             [الأية الكريمة    ظَهَرَ الفَسَادُ فِي البَرِّ وَالبَحْرِ بِمَا آَسَبَتْ أَيْدِي النَّاسِ لِيُذِيقَهُمْ بَعْضَ الَّ
 )  قضية بحاجة للتفسير و التحليل( ، 41:  الروم ]عَلَّهُمْ يَرْجِعُونَعَمِلُوا لَ

اهرة  - راءات  الظ ل الإج رة، وآ رات خطي ع والمؤش ر متوق شكل غي اقم ب  تتف
 ).المستقبل إلى أين( والقوانين التي يحاولون فرضها قد لا تؤخر الكارثة؛ 

درآها ،          - ا أن    في النهاية هذا هو أمر االله وحكمته التي  قد لا ن اليوم فقط أدرآن ف
ل          دأ قب ذي ب ل     10.000التغير المناخي ال ام وأستحكم قب يلاد   3000 ع ل الم  قب

اه                  آان له دور في هجرة السكان و توزيعهم في العالم القديم حول مصادر المي
ة       ة الكارث ر بمثاب م يعتب ا  ... (لبداية مسيرة الحضارة الإنسانية، رغم أن ما ت هن

 ).كر ونقراء المستقبليجب أن  ننظر ونعتبرونف
ى   - ا ورد عل ا سبق فم ى م د عل صغرى  تؤآ ة ال ات النهاي ساعة وعلام اء ال أنب

رة         " لسان المصطفى صلى االله عليه وسلم  أنه          ود جزي ساعة حتى تع لاتقوم ال
ا                 " العرب خضراء  ا ولا نعرف خيره ام أعينن ؤة تتحقق أم أمر لا مفر منه ونب

 .من شرها 
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كرة ووضوح الرؤية والمعالجة يمكن البحث الأن عن الصور               وبعد بلورة الف   : ثالثاً  
ى تصوير               ا في الأرشيف، وسنعمل عل ة الموضوع؛ فنجد جزء منه المطلوبة لتغطي
شراء صور                 المشاهد التي تلبي إحتياجاتنا والتي لا تتوفر في الأرشيف، وقد نضطر ل

صورة لنعالج       ا الم ن مادته تفادة م ة للإس رامج أجنبي وق ب شاهد وحق لوبنا  وم ا بأس ه
ة للصورة؛  إن                  . الخاص ى قاعدة الكتاب اء عل ثم نعمل على آتابة النص والسيناريو بن

دء بالبحث وتحري المعلومات                      ل الب اق المعلومات قب تح أف النظر إلى الصورة هنا  لف
والحقائق، لن يمكننا من وضع آل هذه الحقائق بهذا التصور وبهذه الرؤية، أما النظر               

ر عن الصورة من أفضل وأدق                   إلى الصورة بعد     ة سيمكننا من التعبي وضوح الرؤي
ة              ة تلفزيوني الزوايا، وسيضيف النص للصورة بعداً جمالياً أخر، فتصبح الصورة وثيق

  .حقيقية
  

   الأفكار المساندة ودورها في تبلور الفكرة وتطور ألأحداث
ة وهي محو               رة العام دور     في المعالجة المبدئية السابقة نلاحظ أن أن الفك امج ت ر البرن

ة   ة  المتفاقم رات المناخي ى الأرض، والتغي اع درجات الحرارة عل حول ظاهرة أرتف
، ولكن بلورة هذه الفكرة وتطور أحداثها  بالشكل الذي يشد           )قضية علمية بحته  ( اليوم  

ساندة والتي                     ار الأخرى الم دمها الأفك إنتباه المشاهد يتم من خلال المعلومات التي تق
اق  تح أف ا؛ فهي تف اء به ى الكاتب الإعتن ساندة يجب عل ار الم ذه الأفك الموضوع، وه

ذهاب والبحث في               . بمثابة عملية صقل للفكرة    د والكاتب لل سبة للمع وهي المؤشر بالن
  . الصور؛ بعد وضوح الرؤيا

امج،        اور البرن ن مح ور م ل مح صورالتي تناسب آ ي ال أبحث ف ذا س ى ه اء عل وبن
شكيل            وسأآتب لصورتها أثناء إعداد     ى وضع وت در عل ا أن أق سيناريو ؛ أم  النص وال

ا               ة، فم التصور العام السابق لهذا البرنامج من خلال الصورة فقط والمعلومات الأولي
ا                  ار التي أتناوله ثلاً بعض الأفك شكل، فم ذا ال رة به أعتقده أنها لن تمكني من بلورة فك

  .علوماتيمكن أن تتنامى وتتضح من خلال الإستنتاجات بعد تحري الم
  

ر     داد التقري ة إع ات وطريق ي أولوي ر ف رق آبي اك ف ا؛ أن هن ول هن ة الق وخلاص
ائقي    امج الوث وع البرن ي ن ر ف ا أآث ن لودققن ائقي، ويمك امج الوث وني عن البرن التلفزي
سها     رض نف ات خاصة تف د أولوي ساني، أن نج اعي إن اريخي ؛ إجتم ي، ت سه، علم نف

امج       ديل             علينا؛ ذلك أن؛ نعود ونكرر؛ البرن ل للإضافة والتع ائقي وعاء واسع قاب  الوث
اً في              داع أحيان د يكمن الإب ه الموضوع؛ وق ا يتطلب وإعادة ترتيب الأولويات بحسب م
ا أن تكون                      م هن امج؛ المه صالح البرن د يكون ل الخروج عن المألوف، وهذا أمر جيد ق

رأي  ة وال ى المعرف ي عل ألوف، مبن ى الم ديل والخروج عل تبقى .  الإضافة والتع وس
ع        اس جم ى أس ى عل ي تبن ائقي وه ل الوث ز العم ا يمي م م ي أه ة ه ة والمعالج الروئي

  .   المعلومات والتحري عن الحقائق، وتبلور الأفكار
  

في النهاية قد يكون تقديم البحث العلمي والتمعن في المعلومات واختيارها  قبل النظر               
بعض ال    سبة ل ة خاصة بالن ل ورؤي لوب عم و أس صورة ه ي ال ديم  ف ا تق دين؛ بينم مع



100 

ا الصورة هو أسلوب عمل          ة من ثناي الصورة على البحث وإخراج المعلومة المطلوب
وع            اأخر تمكن منه نوع أخر من المعدين تمرسو         ل، ولكل ن وع من العم ذا الن ى ه  عل

ى                         وي عل لاً يحت دم عم وب هو أن نق ة المطل شاهد؛ في النهاي د الم بصمته الخاصة عن
ان أسلوب              صورة ومعلومة صيغا معاً    اً آ ة، أي  بشكل جيد ليكونا وثيقة تلفزيونية حقيقي

العمل، ففي النهاية الحكم على صلاحية هذا العمل هو قبول الجمهور للعمل واقتناعهم             
  .به
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אא מ א א
  

  والتجهيز لكتابة السيناريوالفكرة 
في أحد دورات مرآز الجزيرة الإعلامي للتطوير والتدريب، التي اختصت في وضع            

داوود            الإرشادات الأساسية في     اد ال أنتاج  وإخراج البرامج الوثائقية، يقول المخرج أي
الفكرة؛  هي نواة المشروع التخطيطية والتي  يمكن أن يقدمها أي طرف، وهي ذات               "

م               ار، وأعل ار الأفك سانية في ابتك ذآرتك الإن ى م مصادر متنوعة، ويجب أن تعتمد عل
ا                 نا آلم ائلنا في الرصد وأرهفت حواس ا أرتقت وس اء        أنه آلم  زادت فرصتنا في انتق

ه لكل               ا، حيث أن الفكرة الأآثر فعالية، وعندما تحصل على الفكرة أعرف لمن توجهه
منتج وقناة هوية وفلسفة وأهداف وقيم وقدرة تمويلية؛ ويقول موريس ميترلنك الحائز             

ل  ائزة نوب ى ج يم ( عل و الجح ا ه ة، وإخراجه ة الجن ار بمثاب ى الأفك ) " الحصول عل
  )7( جزيرة

ة المحيطة ومن خلال        من    أن الكاتب يمكن أن يستمد  الفكرة        البداية وآما قلنا في   البيئ
ةه تامطالع ي المختلف ب والمجلاتصحفال  ف نأو ، والكت وني م ر تليفزي تمع  خب  أس
ة أو حادث ما وقع لصديق أو قريب        ، إليه ة ، من أزق شوارع ،  وزحم  صراعات  من  ال

ات المع        ة متطلب ة لتلبي ر من المتناقضات التي           الإنسان اليومي اة، ومن الكثي شة والحي ي
شها ومنعي ديم   الي ا الق ن تاريخن ا تطلعاتو ، م وم   ن م والعل ار العل ن أخب ستقبلية، م   الم
وارث   و والعلماء سحر          من الك احص ل دمرة ومن تأمل ف اذ ؛ أو من          الم ة الأخ الطبيعي

ن    رى، وم اً أخ اغم  أحيان لا متن اً و أل اغم أحيان اة المتن اع الحي داثإيق سياسية الأح   ال
ة ،               وصراع الأمم  ة، والدرامي ة والإخباري ا من الجوانب التثقيفي ا ؛ مجالات عديدة به  م

ادة ب             شكل م ا أن نصنع ون ع      ح يمكن من خلاله ذا الواق ا له ارف     سب رؤيتن ذه المع  وله
رامج  كثير من  ف ؛  قد تخفى على المشاهد عدة، ومن زوايا والعلوم المشهورة آانت   الب

ورغم قد لا نعيرها اهتمام آبير،       حقيقية     مستمدة من أحداث    بسيطة و  ةفكرتها الأصلي 
   .  للجمهورتحمل إمكانية أن تقول أشياء هامةة هذه الأفكار فأنها بساط

د      هذه الفكرة أو الموضوع الذي اخترته لتعالجه بشكل برنامج وثائقي            وتشعر أنه متق
، باختصار و في عدة أسطر        هفكرت صياغة    يجب أن تتمكن في البداية من      ،  في ذهنك 

رح    لكي تتمكن من الإمساك ببداية الخيط ، وهنا قد تضع     امج المقت اً للبرن اً أولي   ،عنوان
 في   جيدة للبحث والتحري   بداية  آصلح  وهي ت   الأساسية، الفكرة وهذا ما يمكن اعتباره   

د    . الكاملة تفاصيل القصة  ذا بع ت   ، يتجه الكاتب مباشرة للمراجع والكتب والإنترن             ه
ارات     البحث في   لدراسة الفكرة و   راد وزي أبعاد الموضوع، ويقوم بعمل مقابلات مع أف

  لبحث عن الجوانب التي لدراسة و الللمؤسسات المعنية بالموضوع للاستفاضة  في 
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عي انتباه المنتج آي يقبل العمل،      د وتست ،يمكن أن تعمق جوانب الفكرة و تثير المشاهد       
ذا يجب أن يض  اً خلال ه بعودائم ون   الكات ن أن تك ف يمك صورة آي ه ال ي مخيلت  ف

ا يمكن في            ، ودائماً وآيف أعمل على تنويعها    ات؛ آم  تدوين آل الملاحظات والمعلوم
ل  ةمراح ي   لاحق يف والت ن الأرش ا م ة أو غيره ة وثائقي رامج تلفزيوني شاهدة أي ب  م

نفس الموضوع   ق ب ابقاً وأتتعل ه س م تقديم ا ت تفادة مم ذا للاس ه وه رب من اء تقت  للارتق
ة    ذه الطريق ة؛ وبه ة والفني ة الفكري ن الناحي ل م ضحبالعم ر عناصر  تت رة وتظه  الفك

   .البرنامج بالوضوح للكاتب

صيلية   ة التف ي الكتاب رة  ف د وضوح الفك ار    بع ن أفك اطرك م ول بخ ا يج ل م ب آ أآت
اك   ا وهن ن هن ا م ات  جمعته ب   . ومعلوم ادة ترتي يح وإع ى تنق اً عل ل دائم واعم

ة للصورة                 الموضوع با  رات لتتناسب مع الكتاب ادة صياغة الفق  لحذف والإضافة وإع
رة،      ،المتوقعة ى ربط وترتيب              وهذه تعتبر بمثابة بلورة الفك ان عل در الإمك د بق  وأجته

 للموضوع في نقاط واضحة،    العناصر الأساسيةالفقرات بعناية حتى تتمكن من تحديد 
تج أو المخرج للخرو ع المن ات م ا يجب ويفضل عمل مراجع صور، آم ج بأفضل ت

صة    ن صفحات الق ر م دد الكبي يص الع ات؛ تقل دة ورق ى ع ة إل ون المكتوب دها يك  عن
ذي       إلىقد تلمس الطريق    الكاتب   سيناريو ال د تمكن من         س  التحضير لل يكتبه، ويكون ق

ة         "   . بشكل جيد  الإمساك بالفكرة  سيناريو أن البراعة الحقيقي اب ال ويعتقد آثير من آت
ادة           " تبعا للمقولة القديمة     تأتيص  في آتابة الن   ل هي إع ة ب السيناريو ليس عملية الكتاب

 .)39(صبان  " الكتابة
  
  

  طريقة تقديم المقترحات
ة        خلال التجهيز للعمل، على الكاتب التفكير      صيغة المناسبة لكتاب دئي      في ال رح مب  مقت

رة بأ                 ى الفك ع عل ة لتطل اج أو لمحطة تلفزيوني ة،    يقدمه الكاتب لشرآة الإنت ا الفني بعاده
دئي  رح المب ه؛ وصيغة المقت ذ من عدم رح و التنفي ول المقت ة قب راراً بإمكاني وتتخذ  ق

ب  ب أن تكت ه    يج ذي يتفهم لوب ال رج   بالأس تج أو المخ ذاالمن رح وه دئي ال المقت مب
ة        في الأساس    للبرنامج، يحتوى    ة أولي امج ومعالجة فني ام للبرن ى تصور ع ذه  عل ؛ وه

ون للنظر             صيغة متعارف عليها     بين الكُتاب وبين شرآات الإنتاج أو محطات التلفزي
  .في الأعمال المقدمة لهم

رح                 اره أن وضع وصياغة المقت ر       ويجب أن يضع الكاتب في اعتب تقن و مثي شكل م ب
رد في اوموضوعي يسهل على الكاتب تسويق برنامجه المقترح؛  ويقول روبرت هيلي         

ون    ة للتلفزي ه الكتاب صدد   ، مضيفاً في ن  آتاب ذي آتب      فس ال لاً عن مايكل سنك وال  نق
وان  ة بعن ة النصوص( مقال ة ) آتاب ي مجل شرها ف رز مارآت( ن ر )  " رايت أن مظه

اع                    الصفحة ه يعطي الانطب داً لأن م ج ضاً أمر مه  من حيث حجمها وأناقتها وشكلها، أي
ة أو          صفحات اللاحق راءة ال ى ق ارئ إل يدفع الق ا س اع إم ذا الانطب ارئ، ه  الأول للق

تم          )17( رداهيلي" سيشجعه على التوقف عن القراءة      وهذا يعني أن على الكاتب أن يه
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د من            د عن أثير جي اع وت رك انطب ذا لت بشكل عرض  المقترح آما يهتم بالمضمون وه
  .يقرأ المقترح

  

ادة ى  يمكن أنوفي الع ة الأول ه ولبرنامجه في المرحل شمل عرض الكاتب لفكرت  ي
  :الجوانب التالية 

ذي              قدمةالم -1 ؛ وهنا يضع الكاتب مدخلاً مناسباً في عدة أسطر ليستهل به المقترح ال
   .يقدمه

سجم وتتفاعل مع       الجمهور المستهدف  -2 ؛ وهذا ضروري لتحديد الشريحة التي ستن
ن  عة م ريحة واس امج ش ستهدف البرن ون أن ي ضل المنتج ا يف اً م وع؛ غالب الموض

  .المشاهدين

امج          ؛ وهنا يستعر  الفكرة العامة  -3 ض الكاتب العناصر الأساسية للموضوع  أو للبرن
  .الذي ستتم معالجته

امج              والرؤية؛  رسالة البرنامج    -4 ذا البرن ول من خلال ه  وهنا يقصد ماذا تريد أن تق
  .؛ و وجهة نظرك الخاصة النابعة من تحليلك لمعطيات البرنامجباختصار

امج   -5 ن البرن دف م ة واله دوى الإعلامي ب أ الج ا يج دة  ؛ وهن ب الفائ دد الكات ن يح
ة ،          ة الإعلامي ع       المرجوة من الناحي ضاً توق شاهدين وصدى        ويمكن أي  ردود فعل الم

ة  اط المختلف ي الأوس امج ف ذا البرن دل  ه امج الج يثير البرن ل س رة، ه ل الفك ل يتقب ؛ ه
ساؤلا ارة    توالت ي إث امج ه ية للبرن داف الأساس د الأه سى أن أح لا نن ات ؛ ف  والنقاش

  .  للنقاش والتحليل، لحث المشاهد على اتخاذ قرار تجاه ما يرىبعض المواضيع

ين      المعالجة التلفزيونية ؛     -6 ا  هي القصة في سطور، تب امج ،       فيه ام للبرن  الهيكل الع
 للموضوع    أو ملخص البحث   آما يتخيلها الكاتب، وآيف سيحول الكاتب النص الأدبي       

ر عن الأحداث والشخص              أداة للتعبي ة وآ ا في        إلى صورة مرئي يات التي سيعرض له
  .البرنامج

ي  -7 شكل الفن ب     ؛ ال رح الكات ي يقت ة الت اليب الفني ات والأس تم وصف التقني ا ي وهن
اد         يح أبع اميرا لتوض تخدامه للك ة اس ا طريق اول فيه نص، يتن ة ال تخدامها لمعالج اس

ان،   دث والمك ومات       الح ضيوف والرس ق، وال ين المعل وع ب سق للموض ف سين وآي
ذي                  والخرائط ، وا   ذا الجزء هو ال اآن التصوير، وه راح أم لصور المتحرآة؛ مع اقت

  .يحدد إمكانية تنفيذ المقترح من عدمه

ة -8 ة حال ن   دراس ذا يمك ات، وبه دة حلق رح لع امج المقت ان البرن و آ ون ل ذه تك ؛ وه
  .للكاتب أن يقدم حلقة نموذجية للنظر في امكانية التنفيذ
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ذي يمك  صر ال ام المخت شكل الع و ال ذا ه امج ه رح لبرن شروع أو مقت ه لأي م ن تقديم
ب   ع أوراق؛ وللكات ثلاث أو الأرب دى ال ضل أن لا يتع ه، ويف ي تقديم ب ف يرغب الكات
تلائم مع الهدف والموضوع؛                   ا ي الخيار في ترتيب و طريقة آتابة الجوانب السابقة بم
صاءات          صور والإح بعض ال رح ب ز المقت ا أن تعزي ضاً هن ذآر أي د أن ن ن المفي وم

شرآة أو             وال رة لل ر في إيصال الفك ر الأث بيانات وبعض مقاطع الفيديو، سيكون له أآب
ي        ر ف د النظ تهتم  عن ا س اج هن ا أن إدارة الإنت ذ؛ آم ب بالتنفي د ترغ ي ق ة الت المحط

ة ؛     اط التالي ا بالنق ن إجماله ذه يمك ضرورية، وه اط ال بعض النق شاريع ل ةالم  ، التكلف
قضية جديدة لم تطرح   ( فرد وتميز في الموضوع     نقاط ت ، وجود   النزاهة والموضوعية 

شارع     ر ال ول موضوع يثي دل ح رة؛ ج ل، موضوع مثي ن قب ذب  ، ) م ى ج درة عل ق
  .والمعالجة الخلاقة للبرنامجالهيكل العام ؛ المشاهد

   -: )7( الجزيرةآما يمكن أن نقدم عرضاً أآثر تفصيلاً يحتوي على العناصر التالية 

  أسم البرنامج -1
 النوع -2
 ة وعدد الحلقاتالمد -3
 الجمهور المستهدف -4
 .الفكرة الرئيسية، تقديم عام يوضح هدف الإنتاج بما لا يزيد عن ثلاثة أسطر  -5
 .خلفية الموضوع ومدى الحاجة إليه -6
يلم         -7 ة الف يط هيكلي رة، وتخط ذ الفك ة تنفي رح آيفي لوب؛ ش ي والأس شكل الفن ال

 .لإشراك الآخرين في تخيله المرئي
 .الفيلم وفريق العملالسيرة الذاتية لصانع  -8
 .مدة الانجاز وبرنامج الإنتاج الزمني -9

 الموازنة العامة أو التفصيلية -10
ابلات،         -11 صيات والمق ماء الشخ ساندة، أس ار الم ل الأفك رى؛ مث ر أخ عناص

ة        دوى الإنتاجي امج، الج ديم لبرن ة التق ي حال ة ف وذج حلق ث، نم ملخص البح
ذا       ع؛ وه سويق والتوزي ادي، الت ردود الم ى الم شرآات   بمعن ة ال ي حال ف

 .المتخصصة التي تقدم عروض للفضائيات مثلاً
سابقة            -12 ملحقات إضافية؛ مثل رسائل الدعم والمساندة، عينات من الإنتاجات ال

 .لفريق العمل

رة  ى فك د عل لوبوللتأآي ديم الوأس ق مقترحات تق ال المرف ى المث ن الإطلاع عل ، يمك
رح         وان      الموجود في الملحق التابع للكتاب، وهو مقت ائقي بعن امج وث دم لبرن دئي مق مب

   ".راجع الملحق " )) حـــضارة الصـــحراء، أثــار وأســرار ((
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   المعالجة التلفزيونية
، حرفة سرد القصة بصريا   ؛  إنها حرفةبل ، اًيقول البعض أن آتابة السيناريو ليس فن  

، هي  لمراحل   هذه اىأول هناك عدة مراحل تمر بها القصة قبل أن تصبح سيناريو، و
ة المعالجة أو  ة  تختلف من  وهي .  المدخل  آتاب ة الكتاب ى آخر حسب طريق  آاتب إل

رةو ةالفك ة     . المطروح دأ بكتاب ف يب ب آي ح للكات اهزة توض فة ج د وص ولا توج
ارف  سق المتع ستلزم توضيح الن ا ي لوبه ومنهجه، ولكن هن المعالجة، فلكل آاتب أس

ا    امج الوث ة البرن ة معالج ي طريق ه ف د    علي رر أن يع ن ق داً لم ون مرش ى يك ئقي، حت
  .مشروعاً لبرنامج ناجح

ك          "  ويقصد بالمعالجة الفنية هنا      ة وتطوير عناصرها وذل رة وتنمي ل الفك ة تحلي عملي
واد      ن الم تفادة م داني، والاس اديمي المتخصص، البحث المي لال؛ البحث الأآ ن خ م

سابقة حتى      الإعلامية والأرشيفية المتوفرة والمتاحة؛ ومشاهدة جمي      ة ال ع الأعمال الفني
الامتلاء وتجد نفسك                      دأ الوعاء ب د يب زمن والجه لا نقلد ونأتي بالجديد؛ بعد فترة من ال
سب،                  شكل الفني الأن امج الفكري؛ وتصور ال تلقائياً تمتلك الدليل العام لمضمون البرن

  )7( الجزيرة "ومسودة السيناريو

ةف ي   المعالج رد ه ام لس شكل ع ي، لموضوع ب س وه ان  تلي ل لبي صة ب  لوصف الق
ا  ،هو الموضوع  ما حيث يجب أن توضح في المعالجة،  الهيكل العام للقصة،  هي  وم
امج، و           اتالشخصيالأحداث،  ومن هي      ا البرن دور حوله ا   الأساسية التي يمكن أن ي  م

؛ وهي تكتب آمقالة تتحاشى فيها المصطلحات الفنية التي تعوق             يحدث  يمكن أن  لذيا
هي ليست بسيناريو،  وهدفها الأساسي هو نقل الإحساس بالفيلم النهائي دون  القراءة، ف 

  . إعطاء التفاصيل

ة    ب المعالج ن أن تكت رة  يمك ي فق صيرة ف ن  ق ألف م طر تت دة أس اًع سمى  أحيان  وت
صيرة ي عشر ،بالمعالجة الق اً ف ة غالب ال الروائي ة للأعم ا تكتب المعالجة المبدئي   آم

سية     توضيح للقصة وب صفحات وهي ا وتعريف بالشخصيات الرئي والشخصيات   نائه
  . قصة قصيرة أخر بتعبيرإنها وعلاقاتها، الثانوية ووصف تحولاتها وتطوراتها

ة     . للعمل  المعالجة تكتب لتكون المرشد للكاتب في آتابة المسودة الأولى        إن   د آتاب وعن
؛ البدء بخلفية  المعالجة بنوع من التفصيل يمكن إتباع الترتيب التالي في صياغة النص          

ة أو  ة المقدم ستهدف، وهي بمثاب ل الموضوع الم ا هو قب اريخي لم الحدث أو سرد ت
د                شويق؛ وبع وع من الت الافتتاحية؛ تحديد عناصر القصة الأساسية، وصولاً للذروة بن
شاهد                        سماح للم اً عن الحل ولل دوء بحث ل لله رة القصة بالانخفاض والمي دأ وتي ذلك تب

امج                  بالتفكير والتأمل، و   سيناريو أن لا تنهي البرن اول ال يفضل في المعالجات وفي تن
لال        ن خ شاهدين م دفع الم ك أن ت ل علي ك؛ ب ي لبرنامج دف الأساس ت اله ك حقق آأن
د من المعلومات عن                  ة المزي ستقبل لمعرف الرواية والتعليق والمقابلات إلى التطلع للم

ب أن   ك آكات ه بإمكان ا أن ك، آم ي عرضها برنامج شكلة الت رى  الم ولاً أخ رح حل  تقت
  .مستقبلية
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ة المعالجة؛ هل سيعالج الكاتب                        ة التي يجب توضيحها خلال آتاب و من النقاط الهام
الموضوع بطريقة نقدية؛ أم سيعمل من خلال البرنامج على آسب التعاطف مع قضية    

ا  أم انك تهدف للتحريض          ما وهل تهدف من خلال المعالجة لتهدئة خلافات وجدل م
غير مقبول؛ هل ستستخدم أسلوب الترغيب أم الترهيب للوصول للهدف،               على واقع   

يكون     امج س ل البرن ة ، ه شاعر والعاطف ة الم ق دغدغ ن طري ة ع تكون المعالج أم س
ة                 ر مجموعة من اللوحات الجمالي عبارة عن سرد للمعلومات والحقائق وإظهارها عب

أث          ة ؛ أم أنك         المصورة  المعبرة وتترك للمشاهد حرية التفكير بدون الت ير المباشر علي
ى    ر عل أثير المباش ى الت ل عل صورة وتعم صوت وال امج بال الة البرن تعزز رس س
ابلات،                ستخدمها من مق الجمهور؛ ويمكن أيضاً هنا دمج بعض الأشكال الفنية التي ست
ن       يختلف م الطبع س ذا ب ة، وه يح المعالج ة لتوض ؤثرات مختلف وم وم رائط ورس وخ

  .برنامج الوثائقي والهدف منه، ورؤية الكاتب نفسهبرنامج لأخر بحسب نوع ال

ين الكاتب            شة ب يئاً للمناق دم ش عموماً إن وضع المعالجة بهذا الشكل وبدون تفاصيل تق
ديل    ضل أو تع صورات أف ى وضع ت ب عل ساعد الكات د ي ا ق رج، مم تج أو المخ والمن

  . تصوراته حول الموضوع

  : )40( السيناريوموقع مجلة  أساسيينلسببين تكتب المعالجة  و

ذ       لترتيب أفكار الكاتب وتطوير جو القصة، إي:أولاً  ق تنفي إنها خطة عمل في طري
   .المشروع

ى        :ثانيا  سيناريو إل سويق ال ه لت ارف علي وب والمتع شكل المطل ل ال    أن المعالجة تمث
  . المنتجين وشرآات الإنتاج

سيناريو،  أنالمعالجة تكتب قبل و يناريو دون أن تكون    كتب يمكن أن ت  لاف  يكتب ال س
المقترح المبدئي مع    بقراءة فهم يقومونإنها أول شيء يطلبه المنتجون   . لديك معالجة 

ة سردها    ، الترآيز على الفكرة والمعالجة في الأساس وحين يعجبون بالقصة وبطريق
   .لكاملانقرأ السيناريو   نعم الآن نستطيع أن، يقولون  الكاتب للفكرة؛ وتناول

  و ــسيناريــــــــــــــال  

ة      رامج التلفزيوني ن الب ر م د الكثي ةتعتم ون المقدم ى التلفزي ة،  عل ا الروائي  وأ،  منه
 ذات أصل     في الأصل     وآلمة سيناريو  ؛السيناريوعلى  التعليمية والدعائية    وأالعلمية،  

ة أو ،لاتيني وتعني   رن التاسع            حكاي ا في الق ق في إيطالي شاهد، وآانت تطل سرد الم
ذي   ع وب ال ضمناً سرداً ووصفاً         شر على العمل المكت ه المخرج المسرحي مت وم ب يق

ابع  سرحية بالتت شاهد الم املين لم ات ، آ اظر، والتقني ين، والمن ة وأداء الممثل ،  وحرآ
خ سينما. ال ور ال ع ظه شريط   وم وب لأجل ال ل المكت ى العم ذا المصطلح عل م ه عم

ه   سيناريو في الم  واليوم تعني آلمة،)الفيلم( ذي نتحدث عن ى   ؛جال ال اً عل يلم مكتوب   الف
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استخدامها آكل المصطلحات لتشير إلى المخططات والتصورات التي   وتوسعالورق 
  .  توضع لقضية أو حدث

ا  سيناريو أم ب ال وفآات صة  ه ة الق ي آتاب رع ف ذي ب ب المتخصص ال ان والأدي ، الفن
سينما             درامي، وإعداد المعالجة ال ا ال ك بوضع       السينمائية وتطور نموه ة، وذل ئية الفني

ة بارعة            روي أحداث القصة أو الموضوع، في صورة مرئي ذي ي ابع ال سياق المتت ال
شاشة    ى ال ه إل سهل نقل ذي ي ي ال لوب الفن ر، أي الأس ة التعبي أثير، قوي ن . الت يس م ول

ذي                 رة، أو الموضوع الأصلي ال الضروري أن يكون المؤلف السينمائي صاحب الفك
صة، ن ق ه م ن اقتباس ذا أن  يمك د ه م بع ن المه ر، ولك سرحية، أو أي مصدر أخ  أو م

ذا هو آاتب         يصوغه في شكل مناظر ومواقف متتابعة صالحة للتصوير السينمائي، ه
  .السيناريو، الذي يعرف باسم السيناريست

  
يلم               "  الفيلم السينمائي الجيد لا بد أن ينهض على سيناريو جيد ومن المستحيل إخراج ف

ه ال         م يكتب ل ى درجة                 جيد ل يلم وموضوعه عل رة الف ا آانت فك ة، فمهم سيناريو بعناي
ان تصويره و            ا آ سفة، ومهم ى مستوى من          وم عالية من النضج والفل ى أعل نتاجه عل

هذا وبعض . الامتياز، فإنه لابد وأن يسقط فنياً وفكرياً إذا آان السيناريو ضعيف البناء  
ى شكل           السينمائيين يعتقدون أن آتابة الكلمات التي تصل ف            شاشة عل ى ال ة إل ي النهاي

ي     ك الت ى تل د عل د تزي ة، ق ارة فني ى مه اج إل ات، وأصوات تحت ة، وآلم صور مرئي
ز الوجود         ى حي يلم إل ذلك لا يمكن   . تحتاجها إدارة الآلات التي تستخدم في إخراج الف ل

ذا أمر                        اً، وه د اآتمل تمام سيناريو ق يلم وإخراجه دون أن يكون ال البدء في تصوير ف
ل آاتب                  شاق   ة، حتى يمكن أن يتخي ة، والفني يحتاج إلى آل القدرات الذهنية، والتخيلي

  . )38(  المقاتل" السيناريو مقدماً ما يأمل أن يراه معروضا على الشاشة فيما بعد
  

دم     ة تخ شاهد بمنطقي داث والم سلة الأح ب سل و ترتي سيناريو؛ ه ر لل ف أخ ي تعري وف
ة              حرآة الفيلم الأمامية ضمن دوافع مترا      ة من البداي ة فني شكيل حال ى ت بطة وقادرة عل

  :وحتى النهاية؛ والسيناريو في النص الفني المتكامل يتضمن جانبين
  .   البناء السينمائي؛ ويكون عن طريق آتابة وبناء السيناريو :أولاً 
  .  الأسلوب السردي ، ويقصد به، النص، والمقابلات:ثانياً 

   بناء السيناريو:أولاً 

ن الفيلم السينمائي ما هو إلا وسيلة بصرية تجسد دراميا الخط الأساسي لقصة              الواقع أ 
ة          ة ووسطاً ونهاي يلم بداي إن للف ال القصصية ف ة الأعم درامي هو    . ما، وآبقي اء ال والبن

د        داث ت امٍ، أو أح ي متن شكل خط صلة ب ات مت داث وحلق ب لأح ل  اترتي اه ح فع باتج
ة     ؛موذج المذآور وهذا الترتيب الخطي يعتمد على الن     . درامي ؛  البداية والوسط والنهاي

ى       وتشمل العناصر الأساسية لهذا البناء     ة عل ة،    في البداي اط الحبك م   نق اط التحول   ث نق
سية ة     الرئي ى النهاي ذروة ، وف ى ال صل إل ى ي داث حت ى الأح صاعد منحن صة ويت  للق
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ة     ل والنهاي ول للح ى الوص دريجياً حت داث ت ى الإح ازل منحن ذ . يتن ب أن يت آر و يج
  .الكاتب دائماً؛ أن السيناريو يتكون ويتبلور مع عملية إعادة الكتابة والتنقيح المتكرر

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

درامي        :  ) 3( شكل   اء ال ة وحتى       التطور والتصاعد الذي يحدث في البن  من البداي
   .)21 (باسط النهاية

    :أهم عناصر البناء السينمائي

ام لأي ع    شكل ع سينمائي ب اء ال د البن ن     يعتم ذه يمك اط وه ة نق ى مجموع ل عل م
اة                اعتبارها مرشداً في بناء العمل الوثائقي بحسب ما يتطلب الموضوع، مع مراع

اطي     ائقي    مع  الفرق في طريقة التع امج الوث سبة  البرن درامي  ل بالن يمكن  ؛ ولعمل ال
  :)39( صبان آما يلي  أهم عناصر البناءتلخيص

  : Plot Points ،الحبكةنقاط  -1   
أ  ي ت ر    وه داث، وتعتب ديم للأح ة والتق د البداي ام   تي بع ار الع ي الإط صة ه ة الق حبك

ا،          للحدث، ويجب أن يتضمن هذا الإطار شخصية أو شخصيات أساسية في موقف م
د  اه التعقي داث باتج سير الأح ات( وت ن الأزم ة م ضطر الشخصيات )مجموع ث ت  حي

سلة من الأزمات                ق سل ى خل ؤدي إل د      للقيام بأشياء معينة، مما ي  والمصاعب التي تزي
دا،        ات تعقي ذه الأزم ر ه ي أآث ة، وه ذروة الدرامي ى ال صل إل ى ت دا حت ور تعقي الأم

  .وبعدها يبدأ خط الحبكة في الاتجاه نحو الحل
 
   : Key Plot Points ، التحولةنقط -2

 Plotالحبكة

 أو نقطة الهجوم
  التحول

  Blocksأزمات 
 Solutionلحل ا

  ة الذرو

 التمهيدالمقدمة و 
Beginning  

  النهاية                                       الوسط                                        البداية  

Resolution Confrontatio Set up  
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ول،  ة التح وم، و  نقط ة الهج سمى نقط اً ت ي     وأحيان سية ف اط الرئي ن النق ة م ي نقط  ه
ي ة، والت صة  الحبك سار الق ى م شدة عل ؤثر ب ة   .  ت ؤدي نقط ة، ت ة النظري ن الناحي وم

 . التحول إلى إثراء الإحساس الدرامي بالقصة، وزيادة إغراق المتفرج فيها
 
 : Climax  الذروة-3

ضاد، ولكن يمكن                    الذروة هي آخر نقطة تحول في الفيلم، وعادة ما تكون على شكل ت
رى كالا أخ ذ أش م ا. أن تتخ ذروة ويجب أن تلائ ع ل صة، م ام للق ار والمنطق الع الإط

ع    ي عكس المتوق ت عل س الوق ي نف ل ف ن تظ ة  . ولك و إرضاء عاطف ا ه دف هن واله
انوي            . المتفرج سي للقصة مع الث والمفترض من الناحية النظرية أن يصل الخط الرئي

ا في مشهد                . إلى لحظة الذروة معا، وفي مشهد واحد         اً الجمع بينهم م يكن ممكن إذا ل ف
د صل         واح ث ت ة، حي ر أهمي ى الأآث ة إل ل أهمي ن الأق ابع م ي تت ا ف ن ترتيبهم ، يمك

  .الخطوط الثانوية للذروة أولاً، ثم الخط الرئيسي
  
  : Anti climax؛ ما بعد الذروة -4

ا          يلم أن            يحدث أحيانا بعد أن تصل أحداث الفيلم إلي ذروته ة الف رج نهاي ع المتف  و يتوق
 و آثيرا ما يوصف      ي القاع و غالبا هو نتيجة للذروة      يأتي حدث ما يهبط من الذروة إل      

  . بالضعف إذا لم يكن مبررا وجوده بعد الذروة
  

ائقي،                     امج الوث اء في البرن ا البن سينمائي؛ أم سيناريو ال هذا هو الشكل المتبع في بناء ال
ى                سينمائي يبنى عل سيناريو ال فهو يتبع نفس الخطوط العريضة، مع الاختلاف أن ال

اء              أساس الش  تم البن ائقي ي خصيات والحوار تبعاً للأحداث المتوقعة؛ بينما في الفيلم الوث
دعمها         ي ت ع والت ى أرض الواق ف عل ائق والمواق ات والحق اس المعلوم ى أس عل

  .الحوارات والتعليق المصاحب
  

  ثانياً الأسلوب السردي
وارا   ابلات والح ى المق صورة إضافة إل صاحب لل نص الم ق وال ا التعلي صد هن ت ويق

  .)7(  جزيرة
 النص والتعليق -1

ى         وره عل ة لظه داث دون الحاج شرح الأح دم وي خص يق و صوت ش ق ه التعلي
ربط               اع، ال ار، ضبط الإيق سرد؛ الكشف عن الأخب الشاشة أمام المتفرج؛ وفوائد ال

ا   يس لوصف محتواه صورة ول ه للإضافة لل ة نص ( والتواصل؛ ووظيفت مدرس
لتعليق بين البرنامج والمشاهد ، إنما يساعده      ولا يتدخل السرد الذآي أو ا     ). لصورة

  .أن ينشئ أحكامه أحكامه الخاصة
ى الأذن؛        ه عل اس وقع م قي ويجب أن يكتب التعليق ليسمع وليس ليقرأ، لذا من المه
ات                      أس في استخدام ترادف سيطة، سهلة ومباشرة، ولا ب ه ب آما يجب أن تكون لغت

ه          لغوية ومعاني رنانة لا تضيع المعنى ووضوحه،       اس في محل  ولا مانع من الاقتب
ستغرق وقت التعليق          . المناسب من أجل نص أآثر قرباً من الناس        ويفضل أن لا ي
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شاهد وتضمينها                    ريح الم ه فراغات لت يلم، ويكون ب ة للف دة الفعلي أآثر من ثلث الم
  بالموسيقى والمؤثرات 

  المقابلات والحوارات  -2
اء ا ة أثن تعانة الكاتب بالمقابل د اس ذه      عن ستفيد من ه سيناريو؛ يجب أن ي داد لل لإع

ى                  دخول إل د، في ال المقابلة في التأآيد على الموضوع القديم والتسليم للموضوع الجدي
  . موضوع أخر، في رواية القصة وتكوين فسيفساء حكاية متكاملة

امج؛ حيث يعمل الضيف                       ا البرن ر عن رؤي ة فهو التعبي أما دور الشخصية في المقابل
 يمكن    آما سرار؛لأشهادات، وقد يعرض    الل المعلومات والحقائق، ويقدم     على؛ توصي 

ة         ة معين اً أخرى حال ر أحيان أن يعبر الضيف أثناء الحوار عن قناعات وآراء، وقد يعب
  .أو عن مستوى أو انتماء

  
  :بعض الفروق بين سيناريو الوثائقي والروائي 

سيناريو الإخراج  (يذآر الدآتور عبد الباسط سلمان في آتابه         ائقي       أن )وال يلم الوث   الف
ذه   درجأويمكن  ، يزات قد لا تتوفر في الفيلم الروائي    مغالبا ما يتميز بم    ات  ه الاختلاف

  -:،)21 (باسط النحو التاليعلى 
ن  -1 ى العكس م ال عل صة والخي د عن الق ائق ويبتع ى الوث ستند عل ائقي ي يلم الوث  الف

  . في تكوين مادتهالفيلم الروائي الذي يستند للقصة والخيال
ي        -2 صور الت شاهد أو ال صاحب للم ق م ضمن تعلي ا يت ا م ائقي غالب يلم الوث  الف

  .يستعرضها بينما يكون الفيلم الروائي خالي من التعليق إلا ما ندر
م                  -3 سئولين أو ممن ه   الفيلم الوثائقي غالبا ما يستند على اللقاءات والمقابلات مع الم

يلم الروائي لا يتضمن              أصلا موجودين في فحوى مجرى       ا نجد إن الف الأحداث ، بينم
  .المقابلة أو اللقاء مع الناس 

ادوار     -4 وم ب صيات تق ي شخ دة وه صيات عدي ع شخ د وان يجم ي لاب يلم الروائ   الف
وم               ر الأداء التي تق دراما عب تمثيلية يمثلها ممثلون محترفون ، أي أنها تقدم عناصر ال

در       به تلك الشخصيات ، بينما نجد إن        الفيلم الوثائقي لا يضم شخصيات تمثيلية إلا ما ن
   .محددةوبحالات 

  الفيلم الوثائقي غالبا ما يعتمد على مقدم أو معلق يقود موضوع الفيلم ويفصح عن                 -5
سر           ل تف داث العم ل أح ات داخ ة تعليق ى آتاب أ ال ان يلج ض الأحي ي بع واه ،وف محت

ة      الموضوع وتحلله ، بينما الفيلم الروائي تقود       ة المفتعل ه الشخصيات والحوار والحرآ
  .في تفسير وتحليل موضوع العمل 

ا        -6 ا م ه غالب ع ، أي ان ى التصوير الحقيقي للمواق ستند ال ا ي را م ائقي آثي يلم الوث   الف
ا                       يلم بينم ا في الف ا الأحداث ويصورها ليظهره ة التي تمت فيه يذهب للمواقع الحقيقي

ة    نلاحظ أن الفيلم الروائي آثيرا ما   ع المرآب يستعين بالديكور والإآسسوارات والمواق
  .والأماآن الوهمية في بلورة وطرح موضوعه 

يلم       -7 ون الف ا يك اعات بينم ثلاث س اعتان أو ال ه س ي وقت اوز ف ي يتج يلم الروائ   الف
ساعة ، أي أن    ة وال ين الدقيق دد ب ت مح ي وق ان محصور ف ب الأحي ي اغل ائقي ف الوث

ائق أو                الفيلم الوثائقي قد يكون      د يكون بعشرة دق ساعة أو ق بدقيقة واحدة أو قد يكون ب
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ساعة أو                  ا تتجاوز ال ة أنه ال الروائي ى مجمل الاعم ا يلاحظ عل خ ، بينم ربع ساعة ال
   .تجاوز الثلاث ساعاتيالساعة والنصف أو الساعتين ، بل ان من الأفلام الروائية ما 

ذي   سيناريو الفيلم الرو    " ويذآر في نفس المجال أن،     ائي يعد بمثابة الكتاب المقدس ال
ب  ل شخص عن آث ه آ ل لأجل اً  . يعم ن، ومكتوب ا أمك صلاً م ون مف و يجب أن يك فه

سينمائي   ابو صوير ال م أصول الت طة شخص يفه امج   ؛ س يناريو البرن ز س ا يتمي  بينم
ي     عة الت ات الواس ن الإمكاني ة م تفادة الكامل تج الاس يح للمن ا يت ة، بم ائقي بالمرون الوث

 آما أن السيناريو المفصل لا يصبح عملياً بشكل ،أن تقدمها آلة التصوير الخفيفة يمكن  
ى الموقف المصور سيطر عل ان المخرج لا ي ر؛ إذا آ وخي بعض آبي ا يجب ت ،  آم

أثير                 ا، حتى يظهر الت الحرية في العمل بالسيناريو، للسماح بتلقائية الأحداث وعفويته
  )30(  آين دالي  "المطلوب

الفيلم الوثائقي هو "  سعدون في حلقة دراسية في مجال آتابة السيناريو أن   ويقول قاسم 
ع            تص ل للواق يلم الروائي هو تمثي ذي          . وير للواقع، بينما الف يلم الروائي ال ان الف ذلك ف ل

ا                     ه وصياغته وتصويره، فيم تحكم في بنائ يعتمد القصة والحكاية هو أسير المخرج ي
ي      يالمخرج في الف   ائقي هو أس ه          لم الوث تحكم في ستطيع أن ي ع لا ي م عناصر    ،  ر الواق وأه

يناريو  لنجاح ا إن س ام ف شكل ع صوير؛ وب ي الت ة ف ة والعفوي و التلقائي ائقي ه يلم الوث ف
يلم الروائي                   ا الف . الفيلم الوثائقي الدقيق لا يمكن آتابته مسبقاً بنفس الدقة التي يكتب به

د ال     ي بع سيناريو الحقيق ب ال ائقي يكت يلم الوث ي الف اج فف ل المونت صوير وقب م " ت قاس
  )22(  سعدون

   :أشكال السيناريو 

   :)7( جزيرةالسيناريو ، ويمكن تلخيص هذه الأشكال آالتالي  آتابة تتعدد أشكال

دي   ك                    : لشكل التقلي ي ذل ة، يل د للموضوع في البداي ة؛ بمعنى التمهي ة، وسط، نهاي بداي
  . عرض المشكلة؛ ثم إيجاد الحل

 .قطة تأزم ثم نعود لتقصي مقدماتها وأسبابهاحادثة أو ن: المقلوب  -1
 نبدأ من المهم ثم نعود إليه ونختم به: دائري  -2
 .الأحداث المتوازية -3
 .تاريخ زماني، آل ذلك في يوم، حدين زمنيين: زمني  -4
 .حسب الجغرافيا أو مكان معين:  مكاني  -5
  عينة للتعبير عن الكل: النموذج  -6

ذه القوالب أو الأشكال هي        : ملاحظة   ائقي      ه امج الوث داً؛ ولكن للبرن دراما تحدي  لل
ار القالب               سينارست اختي الاستفادة منها والدمج بينها بما يخدم مشروعه، ويمكن لل

ي أو الأسلوب المناسب  يفية، ( الفن اد اللقطات الأرش ق، اعتم ا وتوثي داخل درام ت
ق أو راوي       حفي أو محق صفة ص دم ب اد مق ستمرة، اعتم ة الم ة والملاحظ المتابع
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ن                ة، ف يتنقل بين الأحداث، مقابلات فقط، اعتماد شخصية رئيسية؛ تقديم سيرة ذاتي
  )7( الجزيرةالخ  ... داخل فن

  طريقة آتابة السيناريو

د أن صبح ا  بع ه ي وع وفكرت حتينلموض تم  ،  واض د أن ي اآن  وبع د الأم تحدي
صويرها و الشخصيات والموضوعات يتم ت ي س يتمالت ي س ديث مع  الت االح وم . ه  يق

امج أو الكاتب أو د البرن وب، فيعمل أولاً سيناريو البوضع  المخرج مُع للنص المكت
الج عن                   على تقطيع النص المكتوب إلى مشاهد، يحدد فيها الأجزاء التي تصلح أن تع
ن    ون م دول مك شاء ج وم  بإن م يق ره، ث رافكس وغي ة أو الج ق أو المقابل ق التعلي طري

شكل أ   ضم ب و ي صوت وه ودين الأول لل ر   عم ى أخ وب أو بمعن نص المكت ي، ال ساس
ويضاف على ذلك المؤثرات الصوتية والموسيقى؛ والعمود       ) سيناريو النص ( التعليق  

وى                 اً لمحت الثاني يحتوي على آل ما يتعلق بالمادة المصور، ويتضمن ذلك وصفاً دقيق
ا       ا وأنواعه يناريو الصورة   ( اللقطة وحجمه سي        ) س تم تق ة، ويمكن أن ي دة الزمني م والم

وب أو التعليق ، والجزء الأوسط                  الصفحة إلى ثلاث أقسام؛ الجزء الأول النص المكت
راجع  . (لسيناريو الصورة؛ والجزء الثالث للمؤثرات الصوتية والموسيقى التصويرية       

  )المثال الوارد بالملحق والتعليق عليه

  آتابة التعليق 

ل            اد       يعتمد البرنامج الوثائقي بشكل آبير على التعليق في نق  الموضوع، وتوضيح أبع
ائق،  د   " الحق ه، فق ق آتابت ب التعلي تقن آات م ي ق إذا ل ي التعلي ورة ف ن الخط ن تكم ولك

سير خط الصورة وخط                        ه بالصورة، في ة ل ى صوت إذاعي لا علاق يحول الشريط إل
صرياً ولا       ز لا ب ى الترآي ادر عل ر ق شاهد غي ل الم ين تجع اهين مختلف صوت باتج ال

ا أن طري  معياً، آم اً ع  س ف تمام ق تختل ة أداء التعلي و  نق ي الرادي ق ف ة التعلي .  طريق
سياسي     ق ال اء التعلي ة إلق نفس طريق تم ب ق ي راءة التعلي أن ق د ب الكثير يعتق المعلق . ف ف

ا                   ط، فيم السياسي أو قارئ نشرة الأخبار يحتاج إلى شد المشاهد من خلال الصوت فق
ة دراسية       "ضوعية وعلميةينبغي أن يتفاعل المعلق آتابة وأداء مع حقائق مو       قاسم حلق

)27(   

  :إعداد سيناريو التصوير 

ى       وي عل ذي يحت وهنا يقوم المخرج بعملية التحضير الفعلي وإعداد جدول التصوير ال
  - :)26( جزيرة ما يلي

  .قائمة المواقع واللقطات الرئيسية، مع الإشارة إلى فنيات التصوير -1
ة، بح  -2 ئلة الهام صيات والأس ة الشخ سية   قائم صيات الرئي دد الشخ دد ع ث يح ي

 .والفرعية، ووصفها وأهميتها والهدف من مقابلتها
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سية من                      -3 يلم الرئي ع الف وغرافي لمواق ى التصوير الفوت ا اللجوء إل د هن من المفي
  .أجل تأسيس التصوير بشكل مدروس ودقيق

  تفسير السيناريو هو علاقة المخرج بالكاتب

سيق          يجب أن يعلم الكاتب أن المخرج هو ا        ل، وهو يعمل بالتن ذا العم لمحرك الدافع له
اني                تيعاب مع ى اس المخرج يعمل عل ة، ف ة الكاتب الفني ى رؤي مع الكاتب للوقوف عل
ى                 النص ودلالاته وأبعاده المرآبة، ليترجمها من خلال وسيطه البصري؛ ويعمل عل

ع عنا          المخرج  ف. خبرته الفنية التنفيذ حسب    أليف وترآيب جمي صر  هو المسئول عن ت
ه ضمن          . الإنتاج الفنية والإدارية، وصياغتها بأسلوبه الخاص       ادة هي جوهر عمل القي

  -:)7( الجزيرة  روحية تقنية تشتمل على ما يليةمسؤولي

داعي؛   -1 الي إب ب جم سيناريو،    ( جان سير ال لوب، تف اع، الأس ام؛ الإيق و الع الج
  )الخ... اللقطات والمشاهد

 )ة الصورة والصوتالمحافظة على جود( جانب حرفي تقني؛  -2
ق العمل    ( جانب مادي؛    -3 اء             قيادة فري ى المشاآل التي تعترضه أثن ، التغلب عل

 )مرحلة العمل
ة الوقت                      -4 دائم ويجرب طيل شكيك ال ه للت اجح هو من يعرض عمل والمخرج الن

 بحثاً عن الكمال

  قراءة نقدية لتطور مشكلة الكتابة للبرنامج الوثائقي العربي
دها حول ف  م عق دوة ت ي ن اريخ  ف ونس بت ي ت ة ف ال الوثائقي ال الأعم ي مج ة ف ن الكتاب

د المقصود العباسي             19/9/2005 تحدث آاتب السيناريو المصري الأستاذ حمدي عب
ه     في مداخل  ة من خلال                     ة لبحث ل ة في الأقطار العربي ة الوثائقي ن الكتاب  عن تطور ف

ه أسس     م ل ي عل ة ه لام الوثائقي ة للأف ا أن الكتاب اذج مبين ة  بعض النم د نظري  وقواع
وعملية واستعرض أهم المراحل التاريخية التي مرت بها صناعة الأفلام الوثائقية في       

ي  الم العرب امج         الع اج البرن ة وإنت ول آتاب ة ح ة نقدي رته رؤي ي محاض دم ف د ق ؛ وق
   - :)15( عباسي إذاعاتالوثائقي؛ وهذه يمكن تلخيصها في النقاط التالية  

اد خاطئ ل: أولاً اد اعتق ة وخصوصاً  س سينما الوثائقي ون في مجال ال ذين يعمل دى ال
ى                اج إل يناريو، والأمر لا يحت دون س ذ ب المخرجين وهو؛ أن الفيلم التسجيلي ينتج وينف
ر عدد ممكن                 نص يكتب قبل التصوير بل الموضوع قائم على الارتجال وتصوير أآب

ة ا              ى طاول ا من اللقطات والمشاهد في مواقع التصوير ثم الجلوس عل ك     جلمونت د ذل  بع
  .لتجميع الفيلم وترتيبه بناء على التصور الخاص الموجود في ذهن المخرج

ى الهلاك   ا إل سجيلية وأدى به لام الت اة عشرات الأف ذي أودى بحي و ال اد ه ذا الاعتق ه
اء    ل الأساسي للبن ى الهيك لام إل ذه الأف ار ه راً وموضوعاً لافتق ي فك سيناريو ( الفن ال

  ). الأول
اً و     :ثاني اد الأول وه رتبط بالاعتق اطئ ي اد خ اك اعتق ل  : هن د  قب سيناريو المع أن ال

ه        التصوير يقلل من أبداع المخرج الفوري في مواقع التصوير ويحد من حريته ورؤيت
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ة للعمل من                     .  اللحظية للمكان  ة الطويل ه من خلال التجرب ه لأن ردود علي ول م هذا الق
راءة         خلال سيناريوهات معدة مسبقاً قام بإعداد      ها الباحث، آان المخرجون يقومون بق

اتهم   دون ملاحظ سيناريو ويب ب ال ع آات سبقاً م ا م شون فيه سيناريوهات  ويتناق ذه ال ه
  .وآراءهم وآان آاتب السيناريو يضيفها للنص أثناء الكتابة النهائية

ار                   ة من حيث اختي شاهد المكتوب إن الوظيفة الأساسية للمخرج هي بعث الحياة في الم
ادر        الزو ل الك ياء داخ ة الأش اميرا وحرآ ة الك ادة حرآ ة وقي م اللقط د حج ا وتحدي اي

سيناريو               . والتوفيق بينها  ين آاتب ال ة ب آما أن هناك أخلاقيات للعمل الفني تحدد العلاق
ة     داث وآيفي ير الأح زم بخط س رج أن يلت ى المخ سجيلي فيجب عل يلم الت ومخرج الف

ل،        ن قب ا م اق عليه م الاتف ا ت ا آم لام      تطوره ض الأف ي بع اً ف صل أحيان ذا يح وه
  .التسجيلية

ة                        :ثالثاً ة وعملي ه أسس وقواعد نظري م ل ة هو عل لام الوثائقي سيناريو للأف ة ال  إن آتاب
ه      ام ب دم الاهتم سجيلي وع يلم الت سيناريو الف سطحية ل رة ال ن النظ تها، لك يجب دراس

شورة يمكن     سجيلية مطبوعة أو من يناريوهات أو نصوص ت درة وجود س  ا قراءتهون
الي    سجيلية وبالت لام الت م الأف ي معظ رة ف اء آثي وع أخط ى وق ا أدى إل تفادة منه والاس

  .الإقلال من قيمتها
ارة           م معظم السيناريوهات التي تكتب للأفلا     :رابعاً ة عب ة في المحطات العربي  الوثائقي

اً                     اً ولا إيقاعي مع  عن قوائم باللقطات يصاحبها تعليق سطحي دعائي لا يتناسب زمني
ع                 د أطل ة وق ادة العلمي مشاهد الفيلم ويتضمن مجموعة من المعلومات المستمرة من الم
يناريوهات         سمى س ي ت ذه الأوراق الت ن ه ر م دد آبي ى ع ه عل م تجربت ث بحك الباح
ن الرؤي           ور وم ن التط اء وم ن البن ي وم شكل الفن ن ال و م ا تخل د أنه اوزاً فوج  اتج

ر بالصو        دما           الخاصة، وينعدم فيها عنصر التفكي ة، وعن ا من الأخطاء الفني رة وغيره
ات          اً إجاب ابوا جميع لام أج ذه الأف ذ ه ين بتنفي رجين المكلف ث بعض المخ أل الباح س
ذه                 متشابهة وهي؛ نحن ملتزمون بالتعامل مع هذه الأسماء وعند التنفيذ سوف نلقي به

  .الأوراق جانباً ونفعل نحن ما يتراءى لنا
ة آتاب  ى أن مهن ل واضح عل ذا دلي ة ولا  وه ة مغبون سجيلي مهن يلم الت سيناريو للف ة ال

باب    د أس و أح ذا ه زيفين وه دعين والم ن المب ر م ا آثي ل ويمتهنه رون ب ا الكثي يعرفه
  .قصور الفيلم التسجيلي وتراجعه في العالم العربي، إلا فيما ندر

ساً راء :خام اً للق ة لجان ضم المحطات التلفزيوني ي ة ت سيناريوهات ف ا ال  تعرض عليه
و        المق م يدرس اً ل ان أحيان ذه اللج ضاء ه ف أع ة وللأس لام وثائقي ل أف ة لعم ن ادم  الف

سينمائ الي       يال سجيلي وبالت يلم الت صائص الف ون خ ة ولا يعرف راحلهم التعليمي ي م  ف
يناريوهات   ى س م عل رة الموضوعية للحك رون للنظ ة ويفتق امهم قاصرة وخاطئ فأحك

يلم ا       يناريو الف ى       الأفلام التسجيلية وذلك لأن  س ه الأول املاً في مراحل يس آ سجيلي ل لت
ان  ر من الأحي ي الكثي صوير ف ديل حسب ظروف الت د يتعرض للإضافة والتع ... وق

وع إلا             ذا الن ام من ه وهذه أمور تحتاج إلى رؤيا ثاقبة عالية ولا يصلح لإصدار الأحك
  .المتخصصون والدارسون بالذات في مجال السيناريو

رارات و      :سادساً   سجيلية  في آل                رغم وجود الق لام الت اج الأف ة لإنت وانين المنظم الق
ة         اج في سنوات متتالي محطات التلفزيون، فإن  الإدارات التي يتم من خلالها هذا الإنت
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اع بعض                ات وعدم اقتن تؤآد أن الأمر يخضع لاعتبارات عديدة وهي ضعف الميزاني
ف     ا تتوق ا يجعله سجيلي مم يلم الت ة الف سئولة بأهمي ادات الم ضل  القي ه وتف ن إنتاج  ع

لام        دة لموضوعات الأف ار الجدي الدراما التلفزيونية آبديل له، وأيضاً غياب تقديم الأفك
  .لقلة خبرة العاملين في هذه الإدارات

ابعاً  ية في خارج :س ات الدراس ادوا من البعث ذين ع ل المتخصصين الدارسين ال  جي
ادوا حر    اً وق ستينات تقريب ة ال ع بداي ة م بلاد العربي م   ال ي معظ ة ف لام الوثائقي ة الأف آ

ي   وائز ف ى ج ا عل صل معظمه سجيلية، ح اًُ ت دموا أفلام ة وق ات العربي المحط
ه                   ى عودت اً عل ين عام المهرجانات الدولية؛ هذا الجيل الآن  وبعد مرور أآثر من أربع
د    ي المحطات وق وظفين ف ون آم انوا يعمل ث آ اً، حي اش تقريب ى المع م إل وا  آله أحيل

ة وبعضهم الأخر                  توقفوا عن الإ   الإخراج أو الكتاب م ب سمح له نتاج ولم تعد الظروف ت
ساحة من                   الي خلت ال ة، وبالت لام الروائي أتجه إلى إخراج المسلسلات الدرامية أو الأف

  .هؤلاء
ات                     ات ولا حضور لمهرجان دهم فلا تخصص ولا بعث أما الأجيال التي جاءت من بع

ة    رين؛ وحرآ ارب الآخ اك بتج ة ولا احتك ي    دولي الم العرب ي الع سجيلية ف سينما الت ال
دة               ال الجدي ة للأجي سليم الراي دأ ت تبدو عشوائية غير مدروسة ولا محسوبة واختفى مب
سجيلية الآن         سينما الت املين بال شباب الع م ال ل أن معظ م، ب ة به دريبهم أو العناي أو ت

ة أو قنطرة يعبرو                ا للعمل    يعتبرون أن العمل في هذا النوع من الأفلام مجرد مرحل نه
  .في الأفلام الروائية بعد ذلك

دم   من أن من الكتاب     ؛ يتبين خلال مراجعة سريعة لقراءة الدآتور عبد المقصود      من    يق
سيناريو الخاص دون أن   ائقي أو ال ة الوث تم عمل ا      يه در م شكل الفني والمعالجة بق بال

وع المعلومات المطروحة، غاضاً الطرف عن ال            م ون ر من   يهتم  فقط بالفكرة وآ كثي
ذي يناسبه                     شكل ال الجوانب الأخرى معتمد في ذلك على المخرج لوضع العمل في ال
دون أن المخرج يعمل                     ة؛ ونحن متأآ ة التصرف المطلق فنياً مع إعطاء المخرج حري

بعد أن يعالج أخطاء الكاتب الفنية، ولكن    على تقديم أفضل ما عنده من رؤية إخراجية       
ب، والتي   الجانب الأخر المكمل قد يكون     ضعيف والقصد هنا هو الرؤية الفكرية للكات

ذا                  لم تنضج من خلال السيناريو وآتابة النص لاعتقاد الكاتب أن المخرج سيعوض ه
وط ،      لام مغل ذا آ ادي أن ه نقص؛ وباعتق ة       ال ة الفني ن القيم اص م ة انتق ذا بمثاب فه

ان     ا آ ضل مم شكل أف ر ب ن أن يظه ان يمك ذي آ ل ال ة للعم ة الكامل ة والفكري ؛  فرؤي
ة،                    ة المخرج الفني ا رؤي ة يجب أن تكمله الكاتب الفكرية الواضحة والمميزة من البداي

  .ليخرج العمل بأفضل شكل فكرياً وفنياً؛ فيحصد البرنامج القبول والرضا جماهيرياً
  

      ؟آيف تقرأ برنامجا وثائقيا 
ا     هل يج  ،  عندما تبدأ شارة البرنامج وتتعلق أنظارنا بالشاشة الفضية        ا أن م ول بخاطرن
ة وتمضية الوقت ؟             ة رسائل          نشاهده ليس مجرد لحظات من المتع هل صحيح أن ثم

  )7(الجزيرة ضمنية يحملها البرنامج عبر لغته الفنية وعبر القصة التي يحكيها 
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  :تقدمة 
ز  ستيان مت سي آري د الفرن ول الناق يلم  ": يق سير الف صعب تف ن ال سهل  ،م ن ال ه م  لأن

علام تم بناؤها على أساس ابتلاع المشاهد لما يراه         يؤآد أن صناعة الإ   والواقع   ".فهمه
  :  وعلينا أن ندرك حقيقتين ، ولكن آمتخصصين علينا تجاوز ذلك ،دون تقويم أو نقد

  . الفيلم التسجيلي يعبر دائما عن رؤية فكرية معينة -
  السمعية والبصرية معاً التلفزيون تجميع للفنون -

  امج نوع البرن : أولاً
شاهد  ات الم د توقع ن تحدي وع م ساعد الن ات  ، ي ساخنة تحقيق سياسية ال ات ال ي الملف فف

ة وتعليق      و، وأسرارا وتوتر ومونتاج متسارع    ة معلومات موثق في المواضيع العلمي
د     ، وصفي ر عن البل  واذا ، في مواضيع السفر والرحلات مشاهد جميلة وموسيقى تعب

ول           اء ومشاآل وحل رح وبك اعي      رأينا قصة وف أن الموضوع اجتم ذا    ، ف أتي  .  وهك وت
شاهدا آخر             ذا يجب أن نحرص    ،قيمة النوع من أنه بجذب مشاهدا معينا ويطرد م  ول

  .على تنويع المواضيع وتنسيق البث زمنيا بطريقة تناسب الجمهور المتوقع 
  

  ماذا يحكي البرنامج : ثانيا 
الته      تعتبر الفكرة العامة النواة الرئيسية التي من خلالها           ،نفهم موضوع البرنامج ورس

نص         ر ال سيناريو عب دمها ال ي يق ات الت لال المعلوم ن خ ور م رة وتتط ون الفك وتتك
ار الأخرى      ،والمقابلات والبناء الفني     سية والأفك  ويجب التمييز دائما بين الفكرة الرئي

  .المساندة 
ائقي عن العراق هي دعم حق                     امج وث شعب   مثلا قد تكون الفكرة العامة عن برن وق ال

شعب   ، بينما أفكاره المساندة آثيرة      ،العراقي    ، منها التأآيد على ثقافة وحضارة هذا ال
ك        و ،تبرير المقاومة   و ،وتوضيح ظلم الاحتلال     شعوب أخرى تمل استعراض نماذج ل

  . الخ ... حقوقها الكاملة 
  

  السيناريو : ثالثا 
ذي            سينمائي والقالب الفني ال اء ال سرد لأي          السيناريو هو البن دم عناصر ال  يحوي ويق

دي     أآثرها استخداماً  ،وله أشكال عديدة    . مشروع   ة  ( هو الأسلوب التقلي  ، وسط  ،بداي
ا                ) نهاية ة أو يترآه ول مختلف ديم حل حيث يمهد في البداية ثم يطرح مشكلة ويختمها بتق

سل        . مفتوحة   د يكو  ،وقد يكون السيناريو مترابطا ينتقل من موضوع لآخر بتسل ن  وق
ا                       شكل من خلاله ة ي ذي يطرح مواضيع مختلف رابط وال ر المت شعب غي من النوع المت

  . حالة الفيلم 
وارد  ار تت ستهلك وولأن الأفك ا م ر منه أن،آثي د ف ي    المع ب الفن ى القال ا ال أ دائم  يلج

ين          ط ب ى الخل يلم عل د قالب الف د يعتم والتكنيك للتغيير واضافة لمسات ابداعية  فمثلا ق
د ق وال ة ،راماالتوثي ا الحقيق ي أمكانه داث ف سيد الأح ادة تج ى ،  أو اع اد عل  أو الاعتم

سي   شكل رئي يفية ب واد الأرش ابلات و ،الم لوب المق اع أس اجش او اتب  أو ،به الريبورت
ل          ،اعتماد شخصية هامة للتعبير عن الكل      ذي يتنق ان ال راوي أو شاهد العي  أو تكنيك ال
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خ ، أو فن داخل فن    ،بين الأحداث  دم   .ال د ي ر من        وق ين أآث يلم واحد ب ج القالب الفني لف
  .أسلوب 

  
  عناصر السرد الرئيسية : رابعا 

    .  نص التعليق-1
وع التعليق   -                            ساءل عن ن د نت ا ق ر عن ، وهن ي يعب       هل هو ذات

تج     رج  أو المن صية للمخ ر شخ ة نظ ر   ،وجه ات نظ ستعرض وجه وعي ي  أم موض
  مختلفة ؟

   روائية ؟ ، تقريرية ، مباشرة ، وصفية ، أدبية ، لغته ما هي -
ي للإ  - ا يكف را بم ان معب ل آ يس  ه صورة ول ى ال ى معن ضافة عل

 الاآتفاء بوصف محتواها؟
 هل ساعد في آشف معلومات وأسرار جديدة ؟ -
ان غريب          - رابط أم آ ة          اً  هل حقق الت اع عن بقي صياغة والايق في ال

 أجزاء السيناريو ؟
  احكامه الخاصة ؟ئنشوجيه المشاهد على أن يُهل آان ذآيا في ت -
يلم              - وع الف سجيله مع ن  ،هل تتناسب خامة صوت المعلق وطبيعة ت

ساس       ى اح ة ال ة المكتوب ول الكلم راوي أن يح تطاع ال ل أس  وه
 اضافي دون آلفة غير مبررة ؟

   . الشخصيات-2
ا وم                   ة من صدقها وعفويته سية أو الثانوي ة الشخصيات سواء الرئي شتها  تأتي أهمي عاي

دث  ي  ،للح يلم الحقيق وت الف ل ص ي تمث ذلك فه ار  ، ول د اختي رص عن ذلك يح  ول
ديني    ،الفكر ، الانتماء ،الشخصيات على التنويع من حيث العمر      د ال ا  ، المعتق  ، الجغرافي

  .الخ ... ، الحالة الاجتماعية،ة الاقتصاديةال الح، المستوى الأآاديمي،المهنة
   

  .الكاميرا رؤية العالم عبر عين : خامسا 
ون هي           شاهدة وسيلة التعبير الرئيسية في التلفزي ى         الم ة وليست الاصغاء عل  والحرآ

ا ة  ،أهميته ؤثرة وجذاب ا م ق رؤي ي خل صوير ف ة الت أتي أهمي ا ت يل من هن شيء ول س ل
ة التصوير          يجب أن   التصوير للأفلام التسجيلية   .مجرد نقل صورته     ين حيوي  يجمع ب

درا صوير ال ة ت ار وجمالي ة   .ماللأخب ى اللقط صوير نتطرق ال ديث عن الت د الح وعن
  . وفنياتها 

  .هوية البرنامج: سادسا 
ام للمشروع        رعلام لا يحج  ن الإ ولأ،من خلال الإخراج يتم تحديد المستوى الفني الع

رؤى والأذواق ى ال رج يُ،عل أن المخ ساك بأصول    ف ى الإم ه عل ر قدرت ا عب يم مهني ق
ي الإقن   م خصوصيته ف ن ث صنعه وم ال  ال ة الجم ن نظري ازل ع أثير دون التن اع والت

ه المصورة             .والإبداع   ر لغت ذي يعتب اج ال رز من خلال المونت وجهة نظر المخرج تب
  .لمخاطبة المشاهدين 

  Wipe .Fade in / out .Mix. cut :أهم وسائل الانتقال بين اللقطات 
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ع الز   يس م وعه ول امج وموض صية البرن ع شخ ل م د يتعام اج الجي ارف المونت خ
  .والمؤثرات

  .إضافات الجرافيك : سابعا
لال       ن خ ا م ا وتوثيقه ن إيراده صائيات يمك ات و الإح ات والبيان ن المعلوم ر م الكثي

بة   رة والمناس ة و المعب صاميم الجميل ومات والت اوين ،الرس سبة للعن ال بالن ذلك الح  آ
  لفيلم ؟ هل أضاف الجرافيك إلى ا،ومن الطبيعي هنا ان نتسأل . وآباشن للأسماء

  .احيانأ ... الأذن ترى قبل العين : ثامنا 
يلم   الة الف ل رس ي تحم ن العناصر الت ره م ة الاخي ي  ،المجموع دعم موضوعه ه  و ت

  .العناصر السمعية الخالصة التي لا تمثل نصا أو حوار
 .توابل اضافيه تضفي لمسة واقعيه على البرنامج عموما : المؤثرات الطبيعية  -
ال        : ة  الموسيقى التصويري  - أثير وإآم ادة الت يعتمد عليها في إثارة العواطف وزي

د الجو صورة الحسي وتوحي ى ال ى ان ،معن ذا لا  عل شاهد ول ا للم شكل إرباآ ت
 .يقولون إن أفضل الموسيقى التصويرية هي تلك التي  لا يسمعها احد

 .عملية تحقيق التزامن بين الصوت و الصورة حسيا وتقنيا :  المكساج  -

   . استمتعت بمشاهدة البرنامجهل:ختاما 
ه               إ يؤدي   تضافر العناصر معاً   ا من قراءت ا يمكنن شكل أعمق مم لى فهم البرنامج ب

د ويم والنق ة التق ى عملي ة إل شاهدة الآلي اوز الم ى الإ،وتج يس بمعن ا ل ن صنتق  ولك
م  نإ و ،ويفضل دائما ان نشاهد الفيلم مرتين      .للتنوير و التوضيح   سجل      ل ستطع فلن  ن

شاهدةملاحظات س اء الم ضل إثن سطه ويف ه مب ثلاً؛ريعة وبطريق ة   م ضع علام  ن
  .الخ .. معينه لتأآيد أهمية موضوع أو علامة للتعبير عن رداءة مشهد معين 

رة تأمل وترتيب نكتب           ،بعد انتهاء المشاهدة ندون انطباعاتنا السريعة         ثم وبعد فت
ا       ،كل ما ورد    لا تسعى إلى التطبيق الآلي ل     .. تذآر   .التقرير الكامل    و فعلت ربم  ل

ى    ي فوض سك ف د نف ستمتع      ،تج ساطه ت الا أو بب ل إجم ستوعب العم ك أن ت  علي
  .بالبرنامج

  ؟في النهاية آيف نقيس نجاح البرنامج الوثائقي
دريب                 رة الإعلامي للت يقول المخرج أياد الداوود في أحد دوراته التابعة لمرآز الجزي

وير  وائز ولا " والتط كار ولا ج اجح  لا أوس يلم ن ساوي أي ف مة ت اد ولا أوس نق
م                           ة ول ة فني ه تحف ى حد أن داً يصل إل داً ج اً جي جماهيرياً، وإذا استطعت أن تصنع فيلم

نحن آصانعي برامج وثائقية نعتبر أنفسنا همزة       .... يصل للجمهور فهو فيلم فاشل جداً     
ه يتفاعل م                   ا في أن نجعل ور، ونجاحن ين الجمه يلم،   الوصل بين الفن والرسالة وب ع الف

تحمس ألم، وي ضحك، ويت ي، وي ا  . يبك يثيرها ويطرحه ي س ساؤلات الت ي الت ا ف نجاحن
  .الفيلم أيا آان أفق الحرية ومستوى الجرأة

*****************  
**********  
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  آيف وصلت الصورة إلى هذا الحد من التأثير -
   مدخل للفن والإبداعالخيال،  -
  العمل الفني إبداع و تأثير  -
  العمل الفني يحاآى الواقع أم لا -
  البحثخلاصة  -
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א א אא

  ** البحثيتناولهاأهم الجوانب التي **
  
  
  .الاتصال ةأقنينعبر  آيف تتم عملية التأثير  •
   .الاتصالتعريف عملية   •
           أساسيات عملية الاتصال•
   لدى المشاهد الوعي تعمل على تشكيل لميةيالف الصورة  •
  .  نشاهده على الشاشة ، وما وواقعي حقيقيهو  الفرق بين ما  •
  . استقبال رسالة في المرئية المجسدة اللغةدور   •
  . الرسالةإيصال في) الصورة (المرئيالتأثير   •
  . الرسالةإيصال فيأثر الصوت   •
  ) أثر اللغة الحية، وأثر العاطفة الممزوجة باللغة. ( الكلمة و اللغة أثر  •
  المشاهدين         لماذا تختلف درجات الإستقبال بين •
  . تقبل الأفكار والرسائلفي  ودورهما اعيوواللا الواعيالفرق بين العقل   •
   لغة العقل الباطن  هيالصورة   •
    الفرق بين الإقناع الواعي واللاواعي  •
  .         جوانب في سيكولوجية الإستقبال والإقتناع لدى المستقبل أوالمشاهد•
  . الرسالة والتأثير على المشاهدالاستقب في  ودورها الاسترخاءحالة   •
  .  التأثير على نفس ومشاعر المستمعفي الذهنية ودورها الصورة  •
  .  لدى المشاهدوالاقتناع الاستقبال سيكولوجية فيجوانب   •
  . آيف تتم عملية نقل الأحاسيس والمشاعر للمشاهد  •
  .ذاآرة الإنسان   •
  . ومات وتذآرها المعلباسترجاع الأساسية المتعلقة المبادئ  •
    .لإقناع المشاهدينالتأثير المُستتر  المرئي يستخدم الإعلام  آيف  •
   هذا الحد من التأثير؟ إلى الصورةآيف وصلت   •
   أهميته بالنسبة للإنسان ؟هيلماذا الخيال، وما   •
  ؟ الفنيما هو جوهر العمل   •
  .يالفنميز العمل ا يهم مأ ، والشكل الدال الجمالي الانفعال  •
   يحاآى الواقع؟  أنالفني العمل  يجب علىهل  •
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  مدخل
ة الاتصال           اهيري  التأثير والإقناع، هو جزء من عملي ذا         ،   الجم ن الإعلام ؛ ه  وهو ف

ى الجمهور               نعهنا  تم  الأمر سي  أثير عل ه  الت  طريق برنامج تلفزيوني نرغب من خلال
وعنا مع الكاتب الذي أتخذ     ولكي نستكمل موض   ؛والاقتناع بها له  وإيصال رسالة مهمة    

دخول       ون وال ة للتلفزي ة للكتاب القلم والمحاول ساك ب رار بالإم ىالق ط  إل ي  الوس  الفن
ي، و د  نالإعلام ه ج ضروري أن   أن ن ال ب  حوضنم ذا   للكات ضة له وط العري  الخط

ي م ف صر المه اح العن امج إنج ز،البرن ى التمي صب   والوصول إل ضع ن ه أن ي و نحث
ة             عينية هذه الأسس العقل    ية و السيكولوجية للتأثير بقدر المستطاع، وهو يمارس عملي

شاهد؛              هما يكتب  مجدوى  ال فما   الكتابة،   اً للم أثيراً وإقناع ا آتب ت م يجد فيم  الكاتب إن ل
اب  ذا الب سبقاً ه د م وان آب أع ة لبحث مفصل بعن ل  ( داي ين عق أثير ب يكولوجية الت س

ذه      ل فصول الكتاب    ، ولأهمية الموضوع ولاستكما    )وإحساس المشاهد  آان لابد من ه
    .الإضافة ؛ للأهمية

  المقدمة
 والسيطرة على المعلومة امتلاكاليوم ومع سياسة الفضاء المفتوح يزداد التنافس على     

افس     سات  تتن د دولاً ومؤس ور، فنج ى الجمه أثير عل لام، والت ضاء الإع ضرف  ةاووب
شار شكل وسيط شائع    يون ي التلفز العصر ؛    سمة أصبح   الذيلريادة هذا القطاع  و      الانت

ا يعرض،         .  آل بيت    فيلا غنى عنه ، يتواجد اليوم        هذا الجهاز الصغير ومن خلال م
تحكم   ى ال ادراً عل وم ق يأصبح الي وجيههم ، ولا  ف يهم وت سيطرة عل شر وال ول الب  عق

 ، إنها تبث من الغث      ماويق لا   الذي الفضية   الشاشةرقيب؛  إلا الإنسان نفسه، إنه سحر        
الا أذن سمعت ولا خطر               أهواء السمين وبما يتوافق مع      لىإ ا م ع؛ فيه ات الجمي  ورغب

 ، صناعة باتت تنافس الكلمة ،       الصورةإنها صناعة التأثير بالصوت و    .  بشر قلبعلى  
اهيم                ورسائل آثير مخفيه بين طيات الكثير من البرامج ، تعيد برمجة الإنسان على مف

  . وأهدافهااللعبة هذه ةاولضرفطن  وهو لا يعلم إلا من تيقظ وجديدة
ار          أن يبدو   رامج والأفك ر من الب وم من الخارج      التي  الكثي ستوردها الي سخها   ن  ونستن

شاهد        شديدة قد درست بعناية     بنفس المعايير،  داً للوصول بالم ى  ج وب     إل أثير المطل  الت
ا أم     اتفقناإيجابياً آان أم سلبياً ،       ا  معه ك لتحقيق      اختلفن دافا ، وذل د أصبح       معي أه ة، ولق ن

شكل مكثف        سرة ، خاصةً لمن توغل       ،اليوم التأثير على المشاهد ب  و من الأمور المي
ي نفس ف ا ال م  خباي شرية فه س   الب ات نف ل ومكنون ين العق ة ب م العلاق ى فه ل عل  وعم

سان،  اليالإن ة ال ستكون وبالت ة لمخاطب ة هي اللغ رامج المختلف ر الب شاهد  عب ة الم لغ
ه اوومح إنها برمجة غير مباشرة للدماغ         ؛فس تفهمها هذه الن   التي ى من       ل سيطرة عل  لل
ه      تاوته رغ عقل سه وف ة          ؛ نف د بالمعرف سان المتق ل الإن م أن عق ذا  يجب أن نعل  ومع ه

ل   الإنسانيوالإيمان مازال هو الحكم لكل ما يرد على مسرح العقل          د يقب  من أفكار، فق
  .يتعرض له  مؤثرأي يرفض أو

رامج   ال كثير من   ال  اليوم تتصدر الشاشة  ول والرضا ، رغم          هي    ناجحة و  الب ال القب تن
ر عن   العامة هذه البرامج لا تخدم القيم والأخلاق  أهدافقناعات الكثيرين بأن      ولا تعب

ا   ضارة  مجتمعن يم وح يق لاميوالإ العرب ك إلا س ا ذل اع،  وم ن لاجتم ر م  الكثي
ؤثرات  صريةالم صوتية، الب دع وألوان،وال صرية الخ نع ، وغيرالب دف ص ا واله ه
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ة ة ملحم صوت ودرامي صورة بال ات    ال ع عملي ل م سان، وتتفاع واس الإن رق ح  تخت
  . التفكير لديه بلغة جديدة ، إنها صناعة التأثير

ادرة  حرفية الأعلام     هي         هكذا   اهيم        ق ر المف ى تغيي أثير عل    عل شاهدين   ىوالت  الم
ة غسل من  إجراءفيبدوا انه بعد . والإيجاببالسلب   ر عدة       عملي شاهد عب ل الم ه لعق ظم

داً                 ستقبلاً جي ل م رة    لأيمنافذ  و برمجته من جديد ، أصبح هذا العق ذا     أو فك ؤثر وه  م
ى                  أو الفكرييعود لحالة الفراغ       ه عل ذا لا يمكن تعميم شها، وه د يعي  ألأيماني  التي ق

  . عموم المشاهدين فهناك من يتخذ موقفاً من هذه الأساليب وقد يرفض
  

ال   عملية التأثير والإقناع     يمكن تعريف  ر   الفع وني  عب امج تلفزي ا دمج    برن ى إنه ، عل
صورة وبراعة صياغة النص  ون الصوت وال يوالأداء لفن ي عمل ف يناريو فن  ذو س

تحمس          رة محكم، يعمل على تنفيذه فريق عمل م ى           للفك ة، يعمل عل وة داخلي م بق  و مفع
ة    مخاطبة عقل وإحساس المشاهد بلغة متوازنة تجمع بين           إيصال  في المنطق والعاطف

ين      أو قوياً ويحفزهم لتغيير     انطباعايترك لديهم   لالرسالة للجمهور،    ز موقف مع ؛  تعزي
  . هذا التأثير قد يكون إيجابياً أو سلبياً

د يكون   ي حالة وع فيهذا التأثير ، قد يتم والمشاهد        لا وع   في  وإدراك، وق ة ال ، ي حال
شاهدة   م  استرخاء حالة     فيحيث يكون المشاهد     أثي     . ستمتعاً بالم تم الت ا ي سهوله  ر  وهن ب

يم          ة و الق ن المرجعي شاهد م ل الم لا عق صوصاً إذا خ لبياً، وخ أثير س ون الت د يك وق
شكل    استغلاله هذا الظرف يمكن      . الحقيقية ل      سلبي  أو إيجابي  ب د الكاتب و     من قب  مع
يم              ال أو البرنامج الة والق امج والرس ا تي المخرج ، وهذا حسب الهدف من البرن .  يمثله

ود             رة ي  ةالكتاب لذلك فإن معرفة سيكولوجية التأثير على  المشاهد وآيفيتها لمن لديه فك
ا  دادها أوفيه ساهم   أو إع اً، سي ا تلفزيوني ي إخراجه ة  ف ام عملي صال إتم اح الات  بنج

ه اويتنإن ما   .  إحساس وعقل المشاهد   إلىوالوصول   ذا    ل ا هو إلا       البحث  ه أساسيات   م
ون؛             أثير،في الإقناع والت   اب التلفزي ود طرق ب ذا        و سيحتاج لها من ي ى ه  إن النظر إل

ا،            يةاوالزالموضوع من هذه     ة من جوهره ال الفني ديم الأعم اء ، ما هو إلا لتق  وللارتق
  . يطغى على الشاشة اليومالذي وجه هذا التأثير الهدام فيبعقل وإحساس المشاهد 

   
  ؟؟  الاتصالةأقنين رالتأثير عبآيف تتم عملية 

 على إنها، نقل المعلومات من عقل أحد الأشخاص          الاتصاليعرف الإعلاميون عملية    
رة،           . إلى عقل شخص أخر    ى شكل فك د تكون عل  أو شعور،    أو صورة    أو فعل ،     أوق

ون  د تك صة ، وق ةق ة مكتوب ومة، أو ا و منطوق صة، أو مرس ة راق ة أو حرآ  أو أغني
ت فإنه إذا لم تصل الرسالة إلى        شكل آان  يوبصرف النظر عن أ   . محاآاة شخص أخر  

  . به خللاتصال سيكون أو، الاتصال نوع من أيالشخص الأخر فلن يكون هناك 
صالوعناصر  ية الات وم  الأساس و معل ا ه ي آم ي ه ادة ف ل الع الة ،  ، المرس ،الرس

ستقبل   الوسيلة أو الوسيط  و     ا              .  الم رة ومخرجه ا المرسل هو الكاتب صاحب الفك هن
الة هي ال، امج   والرس ر البرن ور عب صالها للجمه ب والمخرج إي ود الكات ي ي رة الت فك

ون و التليفزي يط ، ه يلة أو الوس رح، والوس تم المقت شاهد ، فكيف ت و الم ستقبل ه  والم
  . التأثير والإقناع عبر هذه القناة؟أو الاتصالعملية 
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 م، فه  المخرج  في أي عمل برامجي   أو المؤلف أولاً من فهم دور الكاتب أو هنا لابد  
الة ،      حصأ نهم يجب أن   اب الرؤية والرس ه؛      وأي م م خصائص الجمهور وتوجهات  يعل

ام   ا إن الإلم سيكولوجيآم ل  ةب ر والتفاع سي التفكي ة و النف ا   آلي شاهد لم تقبال الم  اس
ة                 وأيعرض عليه، ستمكن الكاتب       ا يجب معرف ه، آم ى هدف المخرج من الوصول إل

وندور الوسيط وهو التلف ة الواستخدام ، زي ات آاف ي تقني ا لإالت الة يصال يوفره  رس
  .البرنامج للمشاهد

م          التي بالطريقةقد لا تحدث الأمور دائماً       رة تحك  ستذآر بكل دقه، فهناك متغيرات آثي
ساعد               فيالموضوع ويجب وضعها     ذآور سي شكل الم ذا الطرح بال  الحسبان، ولكن ه

ائق    ة في فهم الحق رامج     المخفي ر من الب ساعد   لتي ا وراء عرض الكثي شاهدها،  وسي  ن
احي  بعض    الاعتبار عين   في يأخذ إعداد عمل متميز أن      فيمن رغب    أثير    من  التي  الت

ة   دو مهم د تب ة  .ق ذه الكيفي دروس به ل م راج عم ة   ، ولإخ ى الدراس ة إل نحن بحاج  ف
ذا     التلفزيوني من جانب فريق العمل      الاتصالو والإلمام الجيد بعلم النفس    ، ولكن قبل ه

  . الكاتب بأساسيات عملية الاتصال يلزم  أن يلم
  أساسيات عملية الاتصال

الة                       يمكن القول  ستقبل الرس ذي ي رد ال ا أعطى الف ع ويحدث إذا م ا، أن الاتصال يق  هن
  :)4( بتصرفالإعلان  * بأناهتماما خاصاً بالرسالة، ومن هذا التعريف يمكن القول 

ذالاتصال - ى ه الة معن ستقبل الرس درك م م ي و ل ى ول ع حت الة  يق ه الرس
  .بطريقة سليمة آما يرغب المرسل

ا أن   - الة طالم ال رس ل بإرس ام المرس ى إذا ق ع حت صال لا يق أن الات
 .المستقبل لم يعطي اهتماما لهذه الرسالة

اهيري؛      صال جم صال شخصي وات ى ات صال إل ات الات ون عملي سم الإعلامي ا يق هن
ذلك  صال الشخصي، ل داد للات اهيري امت صال الجم ر الات م ويعتب  يتوجب أدراك وفه

  . الاثنين
ة شفهية               هو   :الشخصيلاتصال  أولاً     ين شخصين في محادث ذي يحدث ب الاتصال ال
ار                بينهما؛ وم باختي  ويود أحدهما نقل فكرة معينة في ذهنه للطرف الأخر، بذلك فهو يق

سمى وضع        ذه ت ر، وه رف الأخ صالها للط ن إي ه م ة تمكن ا بطريق ات وترتيبه الكلم
 وفي هذه الحالة تكون وسيلة إرسال الرسالة        )Encoding(ورة رمزية الرسالة في ص  

سدية    رات الج ارات، والتعبي سموعة، والإش ات الم ي الكلم ة ( ه ة المرئي د )اللغ ؛ وبع
ذا                       د تمت؛ وه ة الاتصال ق ان عملي ه ف الة وأنتب ستقبل للرس انتهاء الحوار؛ إذا أهتم الم

سمى فك          يعني أن المستقبل قد قام بعملية تفسير وتحليل          ا ي للرسالة ودلالاتها ؛ وهذا م
ه يتوقف    ، والتأثير الحقيقي    )Decoding (شفرة الرسالة    الذي يمكن للرسالة أن تحدث

ى عدة عوامل             .على آيفية إدراك المستقبل للرسالة     الة يتوقف عل  وإدراك معنى الرس
دوء والحرارة                      ان ودرجة اله ة المك ل ، طبيع شخص، مث ة المحيطة بال في  منها؛ البيئ

الجوار؛ أضف إلى ذلك الحالة الجسدية والعقلية والنفسية للفرد مستقبل الرسالة، وهي            
التي تؤثر بشكل مباشر في عملية فك شفرة الرسالة؛ وتسمى هذه العوامل في الغالب                 

شوشرة     داً               ) Noise(بعوامل ال ستقبل بعي اه الم ا، أي عوامل تجذب انتب والمقصود هن
سها     الة نف سلوك محدد                يعقب ع  .  عن الرس ستقبل ب ام الم الة قي سير معنى الرس ة تف ملي
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ة الاتصال        دة عن عملي سمى المعلومات المرت ا    .   )Feedback(ي د هن وينبغي التأآ
الة ولكن                ستقبل الرس على أن هذه المعلومات المرتدة لا تتوقف على السلوك الفعلي لم

سلوك      ذا ال الة له ة أدراك مرسل الرس ى آيفي ي  ؛ عل الي يب شكل الت ن نموذج الاتصال  ال
  .الشخصي 

  
  
  
  
  
  
  

  
  

  نموذج الاتصال الشخصي ) 4( شكل 
  

ة           :ثانياً الاتصال الجماهيري      إن الهدف من الاتصال الجماهيري هو، نقل رسالة معين
إلى عدد آبير من الأفراد في نفس الوقت تقريباً، وهذا الاتصال يتشابه في الغالب مع                 

  . عملية الاتصال الشخصي
  

  .الي يبين نموذج الاتصال الجماهيري الشكل الت
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  نموذج الاتصال الجماهيري)  5 (شكل 
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   الاتصال الأساسية في عمليةعناصرال
     : المرسل  المصدر أو -1 

ا؛ أولاً                      امين وهم ه تحقيق أمرين ه ة الاتصال  وفي ذهن يبدأ مرسل الرسالة عملي
ى ا             الها  إل ود إرس الة التي ي ى أطراف أخرى في             إعداد الرس لطرف الأخر أو إل

د   ه عن وب والمرغوب في أثير المطل داث الت اً؛ إح اهيري، ثاني صال الجم ة الات حال
الة في صورة                      تمكن المرسل من صياغة وإعداد الرس الة؛ وحتى ي مستقبل الرس
ة                      م المرسل طبيع د من أن يفه وب؛ فلاب أثير المطل شفرة أو رموز ، ويكون لها الت

الة              المؤثرات الداخل  ذه الرس م الطرف الأخر له . ية والخارجية والتي تؤثر على فه
تقبال          وم باس ن يق ان م ي مك سه ف ل نف ضع المرس ضل أن ي ن الأف ون م ا يك وهن

اطفي    تقمص الع ة ال سمى عملي ذه ت الة؛ وه ي ضرورية )Empathy(الرس ، وه
  .لنجاح عملية الاتصال

ن عن سلعة    في حالة الاتصال الجماهيري قد يكون المرسل مؤسسة أو ش     رآة تعل
ا           امج ؛ وهن د لبرن سل أو المع رداً آالكاتب  لمسل أو خدمة ما؛ وقد يكون المرسل ف
اً،                        اً تثقيفي ا ، أو أن يكون الهدف تعليمي ر في سلوك م قد يكون الهدف إحداث تغيي

  .وقد يكون تسويقياً
  

   : الرسالة -2
رة     هي الفكرة التي يرغب المرسل في بثها وتعميمها، وهو يعمل ع           لى تحويل هذه الفك

ا    ، أو المرئي فقط     إلى رسالة محددة تأخذ الشكل المنطوق أو المنطوق والمرئي          ؛ وبم
الة سيكون منطوق ومرئي                   أن موضوعنا هنا هو التأثير عبر الشاشة، فإن شكل الرس

ق  ن طري الة ع تبث الرس ي وس وار المرئ سل(  الح ى  ،)مسل ق عل ديم والتعلي  التق
د المخرجون في       التي     بعض المؤثرات  رافقة إضافة إلى  والصور الم المعلومات   يجته

اً    تنفيذها ائقي   (  أحيان امج وث د    ).برن شاشة             وق ر ال شاهدين عب يكون طرح الرسائل للم
ر           اد، ولكن يفضل في الكثي وعظ والإرش رامج ال بطريقة مباشرة آما في الخطب أو ب

ق       اشرة، من البرامج التلفزيونية أن يكون طرح الرسائل بطريقة غير مب          ل عن طري  ب
الة          رموز أو شفرة تحوي دلالات معينة      ر عن مضامين الرس إذا   )Encoding( تعب  ف

وز   ذه الرم ل ه شفرة وتحلي ذه ال ك ه شاهد ف تطاع الم دلالات أس ى ال رف عل  والتع
الة وصلت       والوصول إلى المضامين    سواء آانت     ) Decoding(، فهنا نقول أن الرس

  . إيجابية أو سلبية المشاهدردة فعل
ه أن        "  أن علي وحتى يمكن للمرسل أن يصيغ الرسالة في شكل يعطي المعنى الدلالي ف

  :يراعي أمران هامان ، هما 
  .أن يتم إعداد الرسالة بشكل يجذب انتباه من ترسل له -1
ة      -2 اني عام ى مع شير إل وز ت ات ورم تخدام آلم الة باس داد الرس تم إع أن ي

 )أي معاني دلالية متعارف عليها( ومشترآة 
اهيري،  وب ائل الاتصال الجم ائل يوجه من خلال أحد وس وع من الرس ذا الن ا أن ه م

الة لكي               ى تفصيل الرس درة المرسل عل ذا يعني عدم ق فإنها تتصف بعدم المرونة وه
  )4( الإعلان". تتناسب مع آل فرد على حدا آما يتم في حالة الاتصال الفردي 
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   جهاز التلفزيون يوهنا نحن نعن : لةالوسي -3
ر مباشرة حيث لا يتواجد آل                    يعت اهيري الغي بر التلفزيون أحد وسائل الاتصال الجم

ذا العيب             ل ه من المرسل والمستقبل في مكان واحد أثناء القيام بعملية الاتصال؛ ويقاب
راد في نفس                  ر من الأف دد آبي ى الاتصال بع ذه الوسائل عل ميزة هامة ؛ وهي قدرة ه

  .سبة للفرد الواحد تكون منخفضة جداً الوقت، آما أن تكلفة الرسالة بالن
  
   : لدى المشاهدالاستقبال آلية:  المستقبل -4 

اراً         ما يجب أن يدرآه الكاتب؛ أنه عندما يكتب، فإنه يحاول أن ينقل إلى من يكتب أفك
ه                 ب، فإن ار ومعلومات ومشاعر الكات صله أفك ومعلومات ومشاعر، والمتلقي عندما ت

   - :)42( مرزوقيتلقاها بالطرق التالية  
  .يستعيدها على ضوء الوعي الكامل  -1
 .يستعيدها على ضوء اللاشعور، أو اللاوعي أو العقل الباطن -2
 .ينظر إليها من وجهة نظر التقاليد التي نشأ عليها -3
 .يفحصها في ضوء المعتقدات الدينية التي يؤمن بها -4
 .يوائمها مع نوع الحياة التي يحياها، و الثقافة التي يسلكها -5
 .زنها من ناحية التطلعات التي يسعى لتحقيقهاي -6
 .يربطها بالنواحي الإنسانية التي يتوخاها في سلوآه الخاص  -7

  
الة،                    ة، وصياغة الرس ة الكتاب د في عملي وعلى هذا، فإن الكاتب التلفزيوني عندما يعم

ه أن  و  " علي د أن  الجمه ي يعتق ار الت ة بالأفك ا بالكتاب ر عنه ي يعب اره الت ارن أفك  ريق
ث لا         ه، بحي ول فكرت ى قب ة عل ائج المترتب ين النت ة ب ى المقارن د إل ا يعم ا، آم يعتنقه
رة وهو في                  تتعارض مع النتائج التي يتطلع إليها الجمهور، فالمتلقي عندما يتلقى الفك

رة،        ه الفك ا تحتوي ين م ه، وب ؤمن ب ا ي ل م ين آ ه ب دور صراع داخل وعي، ي ة ال حال
اً       وسواء رفض الفكرة أو قبلها، فإن  لباً أو إيجاب ة أخرى هي الاستجابة، س  هناك عملي

ه،      لكل المؤثرات الحسية والعقلية والنفسية، التي أعتمد عليها الكاتب في صياغة فكرت
  )42( مرزوق" . وفي حال حصول الاستجابة فهذا يعني حصول التأثير

دة من   ويعتبر فهم الرسالة وحل شكلها الرمزي و عوامل الشوشرة والمعلومات المرت      
  عناصر الاتصال وهذه قد تم شرحها ضمنياً خلال عرض النقاط السابقة

  
  جوانب هامة في عملية الاتصال والتأثير عبر التلفزيون

رامج              نلاحظ اليوم   أن ما تعرضه الفضائيات من خلال الشاشة مختلف ومنوع، من الب
سياسية  ى  ال رامج  إل ة  الب ى  الترفيهي رامج  إل ة  الب ا ، و الوثائقي ذه     وغيره وع من ه آل ن

ه   شاهد بلغ رامج يخاطب الم ا  فيُ ، خاصة الب شاهد أم ا الم ول و رُلشد له  يقبلاغة الق
التفنن في عرض المؤثرات السمعية   لها لما تحويه من إبداع في       الحوار ، والأخر يشد     

والبصرية، وهذا ما تطورت فنونه في الفترة الأخيرة بشكل آبير جداً ، وقد يكون هذا               
  .تفهم تأثيره على المشاهد على  سنعمل النوع هو ما
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سأل         د ي ة ق دئ الكاتب   في البداي امج أو المخرج       وأ المبت د البرن ة     مع  إيصال  عن آيفي
    ؟؟نديللمشاهأفكاره ورسائله 

از   أمام أن المشاهدين الذين يجلسون      ،المخرجويعلم الكاتب   يجب أن    وهنا نقول؛   الجه
ذه           تبالكا ويعمل   للتسلية إنهم يجلسون    المرئي ر ه سلل عب ى الت سلية  هنا عل  لطرح   الت

شاهدين            صالها للم ساعدة و أشراف          أفكاره ورسائله التي يرغب في إي اً بم ذا دائم  وه
رج ان،المخ ا يعلم ة"  أن فكلاهم م لا   الطبيع ام تجعله شكل ع شاهدين  ب سانية للم  الإن

اً    انطباعاك   لأحد المواقف غالباً ، ولكن يتأثرون بما يتر        الواقعيةيتأثرون بالحقائق     قوي
  )41(   الاقناع"  في أذهانهم

ات                     م الفك المفترس في الولاي  انخفاض  المتحدة مثال على ذلك  لوحظ بعد عرض فل
شكل ملحوظ       شواطئعدد السباحين والمصطافين على      الرغم من أن     .  آاليفورنيا ب وب

ذي يتعرض بالفعل له            جوم  أسماك القرش تستوطن هذه المكان، فأن مخاطر السباح ال
ى      ا عل اء قيادته يارة أثن ادث س ر ح صرعه أث ى م ن يلق راً مم ل خط ر أق رش تعتب الق

  .الساحل هناك
شكيل             "  يجب أن يدرك الجميع    لذلك ى ت ة تعمل عل وعي أن الصورة الفيلمي رك   ال  وتت

 إلى ما   الانتباهانطباعاً قوياً في دواخل الإنسان وفي اللاشعور، ناهيك عن إنها  تجذب             
  .)7(   الجزيرة"الحقيقيرآيبيه شكليه أآثر مما تفعله صورة العالم فيها من عناصر ت
  ؟ ، وما نشاهده على الشاشةوواقعي حقيقيهو  هو الفرق بين ما والسؤال هنا ما

الم   - يالع ع ( الحقيق و ، )الواق ارةه دون    عب ائق منطقيه،وب داث وحق ن أح  ع
ؤثرات  ةم ا خارجي ب؛ آم ي الغال اً ف اً دائم رك انطباع د لا تت ي  ق تم ف  أن أي موقف ي

  .الواقع به جوانب قد تخفي على الإنسان 
د           ما نشاهده على الشاشة     - ة تعي  ، هي مجموعة من العناصر الشكلية والترآيبي

شكيل داث ويُت ب الأح ع ، فتترت شاهد ،    الواق ن الم ه ع ا مخفي ن زواي اب ع شف النق ك
اول ي ح  يح ر ف ي  تظه ة والت ن خلال عناصره الترآيبي امج م سيناريو؛   البرن ة ال بك

ى المش        أثير عل اً يُ         والإخراج ، الت اً قوي ه انطباع رك لدي وب     اهد ليت أثير المطل . حدث الت
ون   د تك ا ق ةوهن ة   النتيج سب نوعي اهين ح ي اتج ي ف ل أو  المتلق ا أن يقب ه فإم  وثقافت

ى        د عل ون  المع ب أن يك ا  يج ه، وهن ة ل الة الموجه رفض الرس ةي الجمهور دراي  ب
  .الفكرية واتجاهاتهمج المستهدف من البرنا

شاهد         دى الم ه ل ات معين ياغة انطباع ى ص ل عل رج يعم ب والمخ ن الكات ل م إذاً فك
ة  في    دراسةتبين  .   التي يرغبا بها   للقناعة النهايةتوصله في    رى    الأهمي  للاتصال  الكب

ر        1967 مهربيان عام    ألبرتالمرئي نشرها الأستاذ     ، والتي حدد فيها بقياس دقيق الأث
ال أن           ) أو الصورة  ( المرئية المجسدة اللغةه  الذي تحدث  ا ، حيث ق في استقبال رسالة م
  : يمكن أن تدرك بثلاث طرقالرسالة

اً   -1 ة(مرئي سديةباللغ ا )  الج صورة  % ..... 55تأثيره م ال ن ض ا يمك وهن
  التلفزيونية  والمؤثرات المرئية

  %38تأثيرها ) نبرات الصوت(صوتياً   -2
ا     -3 فهياً  تأثيره ن أي        ( % 7ش ردة م نص المج ات أو ال صد الكلم ا  يق هن

   .)41 ( بتصرف الإقناع   * ) أو مؤثراتانفعالات
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ه الاتصال المرئي                ذي يحدث أثير ال اً    والصوتي هنا يتبين أن نسبة الت ذلك  % 93 مع وب
ضاءل أثير يت ة ت و الكلم ا، ول ضاح حاولن صال استي ي إي الة ف  دور طرق إدراك الرس

  :الأتي سنجد خلال الشاشة من الأفكار والرسائل
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  طرق إدراك الرسالة المرئية أثناء عملية الاتصال ): 6(  شكل 
  

  )الصورة(التأثير المرئي : أولاً  •
ة الاتصال                      ة الجسد، ولكن في حال في حالة الاتصال بين الأشخاص الصورة هي لغ

ة،   البصر   عبر الشاشة فإن، الصورة هي مجموعة من العناصر        الجماهيري ية المختلف
ة                   اً من عناصر ترآيبي ل جزئ بما تحويه من ألوان وأشكال وزوايا للكاميرا، والتي تمث

اً           لاً فني م   ( مختلفة تجتمع معاً لتكون عم م     درامي فل ائقي  ؛ فل ذه   )، رسم متحرك    وث ، ه
راق العناصر قادرة في حالة تنظيمها في نسق مبدع على           سان       اخت ان ومشاعر الإن  آي

وم أن الصورة        . المطلوبة  وإتمام عملية الاتصال    لتبليغ الرسالة    ة الي فلقد أثبتت التجرب
ا          المتلقيوحدها تنفذ إلى إدراك      ة ترتيبه ك بطريق ا تمتل ا   لأنه أثير   وتكوينه مقومات الت

  .الفعال
  )الصوت( التأثير السمعي : ثانياً  • 

دم أ      اء المق ة إلق ي طريق روف ف ارج الح صوت ومخ وة ال رات وق ا نب صود هن و المق
يقى          صوتية والموس ؤثرات ال افة الم ن إض شاشة ويمك ر ال ه عب ق لبرنامج المعل
المصاحبة للبرنامج ، وآل هذا سيساعد على إيصال الأفكار المطلوبة للمشاهد،  وهذا             
ان   ه بإتق يتحدث عن ا س داف م وى وأه اً بمحت ون ملم امج أن يك دم البرن يتطلب من مق

ر         ى التعبي در عل ه،  وعكسه بصيغة مبدعة           وإيمان ووضوح، وبالتالي يق ة  عن  ومقبول
 في  الإيجابي أو   السلبي التجاوبومفهومة للجمهور، وعلى تلك الأسس يتوقف مصير        

ا الكاتب             ذلك  . شد الجمهور لمشاهدة وسماع بل والتفاعل مع أفكار المتحدث، ورؤي وب
ول   ن الق م     " يمك سماع، وفه ي، ال ستمع وه داف للم لاث أه ق ث صوت يحق أن ال
ات و ضامينالمحتوي ذلك؛ الم صوت آ ق ال ة در يحق شاعر  ةسا إمكاني ة م  ومعرف

الاتوأحاسيس  دموانفع ا أن أي مق امج، آم الات  البرن سد س انفع ة ج ى لغ تنعكس عل
دمال رةمق اع       مباش أثير وإقن ي الت اً دوراً ف سد  مع ة الج صوت ولغ يلعب ال ذلك س ، وب

شاهد   دادي " الم ول؛ . )25(   المق ا نق ا تق   وهن م م يس المه ه ل ه  ان م آيف   ول ولكن المه



130 

 المقدم للبرنامج  قد تغنى في آثير من الأحيان عن            آفأتظهر لنا، أن    تقوله، وهذا قد يُ   
  .الكثير من فنون الصورة والمؤثرات المكلفة،  في إيصال فكرة ما للمشاهد 

  
   اللغة أو ألكلمه  •

ع ولا                ؤثر  نحن نعلم ونشعر بيننا وبين أنفسنا أن الكلمات وحدها مجردة لا تقن راً    ت آثي
ة    استخدام بينما نجد أن البراعة في       )  الرسالة استقبالأثرها في   % 7( ة  اللغ ؤثر   الحي  ت

ب   ا تمس الجان راً لأنه اع نظ ي الإقن سيف ى  الح اذ إل ى النف ادرة عل ي ق ستمع، فه  للم
ة     ، مما يحفز الإنسانوإحساس   مشاعر ة بالحيوي ة مفعم العقل على تكوين صوره ذهني

  .  ، وتتفاعل مع أحاسيسه يستمتع بها المستمع أيما استمتاعتتماشى مع الكلمات
  .   )41(   الإقناع" واقعيعقل الإنسان لا يفرق بين ما هو متخيل وما هو  ف"

  :التالينضرب المثال )  تأثير الكلمات والغة الحية في أذهاننا( ولنوضح هذا المعنى 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

ة        الذهنية المتك  للصورةهنا يتضح ما     ة ونة في الخيال بفعل اللغ ى       الحي أثير عل ، من الت
أضف إلى ذلك أن هذه الكلمات أو اللغة الحية لو خاطبت             .إحساس ومشاعر المستمع    

تتمكن من           ا س راق المستمع ممزوجةً بالعاطفة فإنه شكل         اخت سان ب ان الإن  مشاعر وآي
وة   ي الق ر ه ر،  إذ أن العواطف تعتب دةأآب ة الوحي اع الفعال تهم (  للإقن شر بطبيع والب

هذا قد يتبين لنا من خلال    . ، فبدون العاطفة تكون اللغة جامدة ولا تأثير لها          )عاطفيين
ة  ه المبني ين سطور روايت ك تعيش ب ذي يجعل تمكن ، وال ة أو القاص الم آاتب الرواي

شعر            اً تصنعه في ذهنك ، ت اً خيالي اء على اللغة الحية المفعمة بالعواطف واقع ذا  أثن  ه
الم أخر التخي ي ع يش ف ك تع و  . ل إن شاشة ل ى ال ة عل صورة المرئي تكون ال فكيف س

  ! اللغةهذه مع انسجمت
  

 ليمونة كـبيرة، طازجـة      انتقيتتخيل انك وسط حديقةٍ غَناء لأشجار الليمون، وأنك
 للقـشرة   الشمعينضرة من شجرة يانعة، فهي باردة في يدك، وتشعر بالملمس الناعم            

، النفـاذة  المميزة   نالليمو إلى انفك فتتضح لك رائحة       ةالليمونفراء البراقة، ترفع    الص
 الغضة نالليموأشتمها بعمق، خذ سكيناً وأشطرها قسمين، فيظهر لك سطحها بحبيبات         

 إلى فمك ولاحظ تزايد الرائحة النفاذة ، وتصبح         ةيمونلالتي تتر منها العصارة، أرفع ال     
 بشدة بين أسـنانك تجعـل       ألليمونه أقضم من    الآنصورها،   في أقوى    الذهنيةالصورة  

 تلاحظ أن اللعـاب بـدأ       الآن.  اللاذع المتميز  نالليموالعصير يترقرق في فمك بمذاق      
 الغريب هو أنه إذا أصدر لك       والشيءيتسلل عبر فمك، وكأنك تقضم الليمونة فعلياً،        

  .قيام بذلكأحداً ما أمراً بأن تجعل لعابك يسيل ، فإنك لن تستطيع ال
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  لماذا تختلف درجات الاستقبال بين المشاهدين
ادر    من قبل المشاهد،  الرسالةبعد أن تعرف الكاتب على الطرق التي تدرك بها         قد يتب

تقبال لل   ة الاس ف درج اذا تختل ب؛ لم ن الكات ي ذه ؤال ف ين  س ا ب أثر به رة والت فك
ابقاً  وهو أولاً                    اه س ا ذآرن ى م د عل ا   المشاهدين؟ ولكي نوضح الفكرة يجب أن نؤآ ؛ م

، أي عوامل التي تجذب انتباه المستقبل بعيداً عن   ) Noise(أسميناه بعوامل الشوشرة    
سها و  الة نف دوء        الرس ة اله ان ودرج ة المك ل ، طبيع شخص، مث ة بال ة المحيط البيئ

ستقبل              والحرارة ف  رد م سية للف ي الجوار؛ أضف إلى ذلك الحالة الجسدية والعقلية والنف
  .الرسالة

ؤثر  م عامل ي شاهد هي أه ة للم تقبال العقلي ة الاس د أن حال سابقة، نج  من الجوانب ال
ة                   تقبال في حال تم الاس شكل واضح؛ بمعنى هل ي الة ب على التفاوت في  استقبال الرس

ش    سبة للم ي بالن وعي أو اللاوع ول ال يح نق ونأن ؛ اهد؛ وللتوض از  التلفزي و جه  ، ه
سرى            والمتعة تسليةلل ه ولي ريح عقل  وأن الإنسان عندما يجلس أمامه يجلس ليستمتع وي

ةً                ل، فهو حقيق وم طوي اء ي د عن د   عن نفسه بع ة استرخاء    في يكون   ق ا،   حال ة    هن  وحال
اً للراحة، و   محيد الواعي تعنى أن عقل الإنسان      الاسترخاء اطن    جانباً طلب ل الب  أن العق

رده   يعمل الحقيقيوهو المستقبل و مخزن المعلومات      أو اللاواعي،    دون توقف      بمف  وب
تقبال   يكون العقل الباطن جاهزاً الحالة هذه  في ؛ على جمع المعلومات     ويعمل  أي لاس
الة ين  رس رق ب اطن لا يف ل الب م أن العق ا يجب العل ا ، وهن الة وحفظه ة الرس  الإيجابي

ه         في فهو يحفظ المعلومات فقط ، أما        سلبيةال الرسالةو ه ،فإن سان ووعي  حالة يقظة الإن
ى                   فييفكر   ه مبنى عل  آل آلمه يسمعها ويحللها  ليكون بناءً على ذلك تصور خاص ب

رار            الخاصةمفاهيمه وثوابته    ا الق  ومعتقداته وما يختزن من معلومات، يتخذ بناءً عليه
ل هو   سلبي وما هو   يجابيا هو    يناسبه، وهنا يتم التفريق بين ما      الذي ، حيث يكون العق

م  يالحك اً    ف ده أحيان ا نفتق ذا م ور، وه سائل والأم ي الم نا  ف ة جلوس ام حال از أم  التلف
ستمتعين و رامجم ن الب ر م ستمعين لكثي ويم  م ة التن شبيهها بحال ن ت ة يمك ذه الحال ، وه

د      ر                 المغناطيسي إلى حد بعي د تجد أن الكثي ك، أنك ق ى ذل دليل عل شاهدين    ، وال من الم
اً                   لبياً لا إرادي راً س د تحدث تغي  سلوآهم   في والمدمنين على سماع برامج معينه، إنها ق

يم                 ر سوى وأن الق سلوك غي ذا ال م أن ه امج مرفوضة       التي رغم علمه  يعرضها البرن
ا     التي الخاصة قوانينه   واعي ذلك أن للعقل اللا        دينياً؛ أو اجتماعياً   أوأخلاقياً    يعمل به

رات      فيد تؤثر    ق التيو دما            في  إحداث تغي ه عن دو إن م، فيب سان وهو لا يعل  سلوك الإن
رة           ،يكون عقلك مسترخيا وأنت تقبل فكرة ما         ذ الفك ى تنفي . فإن عقلك الباطن يعمل عل

شاهد مسلوب         م      الإرادةهنا يصبح الم ا ل ا      يعي  م ة م شاهد و   ماهي سمع ي اً    . ي ذا طبع وه
سه من حيث م            شاهد نف ه، ودرجة          يعتمد على طبيعة الم ه وثوابت ه ومعتقدات ه وقيم بادئ

ذا   فيو.  مع نفسه هذا إن وجد     الداخليإيمانه، وثقافته والأهم من ذلك طريقة الحوار          ه
ي المدرب وخبير البرمجة اللغوية     ألفق الدآتور إبراهيم    أيرب نسترشدالمجال يمكن أن    

ل        في العصبية،   ين العق رق ب واعي  الف ة   محاضرا برامجه و  من   ي  اع و واللا ال ته العام
  :والتي يمكن أن نخلص منها إلى أن

  العقل الواعي 
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 عن  المنطق و التفكير و التحليل و الواقع و إدراك  الأسباب و النتيجة و                 المسئولهو  
الم الخارجي                    رتبط بالع ستنتج و هو م ل و ي هو الذي يتلقى معلوماته من الحواس فيحل

ضا    للإنسان ، فهو يمثل القائد للسيارة يوجهها آما    ق و هو أي يراه مناسباً حسب الطري
ا                  أوالذي يقبل فكرة ما      اجئ ، و هو الحاآم لم  يرفضها و هو الموجه ضد الخطر المف

ة  رات الطارئ درك التغي ذي ي ه و ال وم ب د  تق اع بع تم الاقتن ل ي ذا العق ق ه ؛ وعن طري
  .التفكير

  العقل الباطن
فينت               ه س ذي تبحر في رة           هو عالمك الداخلي ، محيطك الشخصي ال م م ذآر آ ك ، هل ت

لا  سبب    ه  ب ك تذآرت د ان أة  تج م شخص و فج سيت اس ا  (ن ة تحدث معن ذه الحادث ه
ى                 د اليمنى عل آثيراً و تجدها مرتبطة برد فعل حرآي على هيئة ضرب بطن آف الي

  )أليس آذلك ؟.. جبهة الرأس 
ك  من     لا إرادي يوقظ يءهل حدث انه عندما يكون عندك ميعاد مهم صباحاً تجد  ش      

 و أنت  شيء نومك فجأة قبل ميعاد دق جرس  المنبه ، هل  عرفت آيفية  أن تفكر في        
احتراف ،                     سيارة ب ود  ال دما   أوتقود  السيارة وسط الزحام و برغم ذلك تجد انك تق  عن

تمسك بشيء  ساخن هل عرفت المصدر الذي يجعلك تسحب يدك بسرعة البرق حتى              
  . الباطنلا تحترق ، آل هذا يفعله لك عقلك

ا و                        اطن هو محرآه ل الب إن العق سيارة ، ف إذا آنا قد قلنا بأن العقل الواعي هو آقائد ال
ل       في آخر  ؛  بعد هذا الإيضاح لنتعرف على وظائف العقل الباطن        ى العق الدراسات عل

اء  دد العلم اطن ح اطن؛  الب ل الب ر من الوظائف للعق صها الكثي ييمكن تلخي  خمس ف
  :هي آالتالي نقاط 

راه        -1 ا ت تخزين  المعلومات و التجارب  الشخصية  و الذآريات  الحلوة و المرة و م
ي أي ش   ه  ف ا تحس ب سمعه و م ا ت ل شيءو م صور و  يء  و آ ه  ال زن في  ، و يخت

الأشكال و الأبعاد و الأحجام الكبيرة و الصغيرة و المتوسطة و الرفيعة و الملمس من               
  .خشن و ناعم 

  )الرغبات و الميول(قر العواطف و المشاعر بدوافعها  العقل الباطن هو مست-2
 العقل الباطن هو سجل العادات و التقاليد و المبادئ الشخصية و مستودع مهاراتك              -3

  الخ .. اليدوية آالنجارة و الحياآة و قيادة السيارة و استخدام الكمبيوتر و الكتابة 
  الخ .. ارة الجسم  تنظيم الأفعال اللاإرادية آالدموع و التنفس و حر-4
ى                  -5 اظ عل راه، و الحف  التحكم بالطاقة البشرية الكامنة داخلنا و التي نوجهها نحو ما ن

   الحياة
ل         واعي وبعد التعرف على الفرق بين العق اطن  ال ذهن سؤال        ،   والب ادر لل ا  أخر،   يتب م

مات،  التي يتعامل بها لكسب وتخزين هذا الكم الهائل من المعلو          هي  لغة العقل الباطن    
د من  الأبحاث         في هذا الصدد،    ؟وآيف يستقبل الرسائل   ا   الصور،    أ ، تشير  العدي نه

ات وإن امتزجت   ستجيب للكلم ا  ي ر مم صورة الحسية أآث ستجيب لل اطن ي ل الب فالعق
 في  والاستمرار  آان التأثير أآبر، ويعمل التكرار       الصورة ب  المفعمة بالعواطف  الكلمة

 على  ، بدون المرور على مُرشِحات العقل الواعي      ل الباطن توجيه رسائل يستقبلها العق   
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دات ثم  إلى مفاهيم    مع الزمن     وقد تتحول     هذه الرسائل  ترسيخ تم        معتق ا ي  راسخة؛ وهن
  .  التأثير والاقتناع  بمعزل عن التفكير و العقل

وبذلك يمكن أن نصنف حالة الاستقبال لدى المشاهدين  بأنها واعية ولاواعية وأن ما 
تب على ذلك هو اقتناع واعي ولا واعي، والفرق بين الاثنين يمكن تفصيله آما يتر
  :يلي

  
  
  
  

  )41( الإقناعالجدول التالي يبين الفرق بين طرق الإقناع للمستمع 
  
  
  
  
  
  
  

א א אאא א
  

   يكون القرار بعد تفكير العقل الواعي
  
  

  هناك حافز للإنصات والتقييم
  
  

  ة آبيرةهناك مشارآ
  

  يقوم بتدبر المعلومات بإيجابية
  

  يزن المزايا والمساوئ
  

  يستخدم العقل والمنطق
  

أثر      اً ولا يت ه دائم ر موقف ع بتغيي يتمت
   بالتغييرات الأخرى

  

  
يكون القرار بناء على مشاعر وعواطف        

  دون المرور على العقل الواعي
  

ى     درة عل افز أو الق ى الح ر إل  يفتق
  الإنصات

  
   منخفضةهناك مشارآة

  
رارات      ذ ق سلبي ويتخ ر ال ستخدم التفكي ي

  فجائية 
لا يستخدم الأدلة المضادة ولا يبحث عن          

  دلالات الإقناع
يلاً،    ي إلا قل ل العقل ستخدم التحلي لا ي

  ويندفع وراء غريزته وعواطفه
ر           ه لوقت قصير، ويغي ر موقف يتمتع بتغيي

  رأيه بسهولة
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     المشاهدالمستقبل أو   لدى لاقتناعوا الاستقبالجوانب في سيكولوجية 
  . أن تكون لغة المخاطبة توازن بين الجانب العقلي والعاطفي-1

امج          شاهد ببرن ة               أوتبين التجربة أنه لإقناع الم ين، مخاطب د من التكامل ب ا لاب رة م  فك
تمالة  النفسية   احتياجاتهالعقل بالدليل والمنطق ومخاطبة إحساس المشاهد بمراعاة          واس

 آل   في تجاه الفكرة المطلوبة، ولابد أيضاً من الالتزام بالصدق والموضوعية           فهعواط
صرين ك،  أن العن سابقين ذل دى   ال ر الموقف ل ن مراحل تغي رحلتين م سا سوى م  لي

ي ا      و المتلق ل بينهم اط وتكام ود ارتب ن وج د م ذا لاب ة   وه يس المطلوب ل الأحاس  لنق
امج             فكيف تتم عملية نقل الأحاسيس والم      .للمشاهد ا من خلال برن رة م شاعر  تجاه فك

ا  ىم دف   إل شاشة؟ إن اله ر ال شاهد عب ي الم ف   ي لأالأساس و تثقي رح ه امج مقت  برن
ر عرض مجموعة من     شاهد عب اع الم ر    وإمت تم التعبي ين، ي المعلومات في سياق مع

ا من خلال    اف في      تعليق  ال الصورة و عنه ا يجب ملاحظة  أن الجف  أو الحوار، وهن
ياغة ا رض وص ا ع سها بعواطفن دم تغمي شاهد وع ة للم ار المقدم ات والأفك لمعلوم

ور                 ا من العب ن يمكنه وأحاسيسنا بعد هضمها آنظريات وأرقام ونصوص وأحداث ، ل
شاهد مع                المطلوب تحريك مشاعر الم والوصول إلى أحاسيس ووجدان المستمعين، ف

ا  هم سبيل    يطرح ا ال ن م ائل ، ولك ار ورس ن أفك امج م ك الم  البرن شاعر  لتحري
يس  ن الأحاس لاً م ردة أص ة ومج ات خالي ل والمعلوم ت الجم يس، إذا آان والأحاس

ف،  يس  " والعواط شاعر والأحاس يإن الم ل    الت اء نق دث أثن ا المتح شعر به  يست
وفرت نفس          أو المستمع   إلى يلقيها ستنتقل    أو  يقرأها    التيالمعلومات   ا ت رج إذا م  المتف

شروط  يال شاعر الت ك الم ت تل ي جعل س ف ل   نف شاعر لا تنتق ك الم دث، وان تل المتح
ة     وة  داخلي ة بق ات مدعوم ك الكلم صدر تل د أن ت ل لاب ات ، ب صوت والكلم رد ال لمج

دى المستمع               رج ،     أوحقيقية وإلا آانت تلك المشاعر آاذبة ولا تحرك المشاعر ل  المتف
ار     ا آالتي ن أن نعتبره ا يمك يس والعواطف هن ريفالأحاس ذي البح ب  ال ل المرآ  ينق

  )24(  بتصرففتحي بو زخار  * ." إلى بر الأمان) المعلومات (عياشرال
  

  أن يشترك المرسل والمستقبل في المجالات النفسية أثناء الاتصال -8
ين                       شترآاً ب اً م ة بالصورة التي تحقق فهم الة إعلامي ة صياغة رس يلاحظ في حال

الة  يج             ب أن  المرسل والمستقبل، خصوصاً في حالة الاتصال الشخصي، أن الرس
ب   ة تتناس د بطريق ع تع ة ل  م رة الخاص ات والخب ة ومعلوم ستقبلخلفي ضاً ،لم  وأي

رفين    ضل للط ذلك يف الة؛ ل ستقبل الرس ة الخاصة بم ؤثرات الاجتماعي اة الم مراع
سية؛ بمعنى اشتراك                  شترآا في المجالات النف المشترآين في عملية الاتصال أن ي

د     ( تؤثر في سلوآهما  طرفي الاتصال في مجموعة المؤثرات التي تشكل و        ذا ق وه
اهيري        ة اتصال        . )يصعب العمل به في حالة الاتصال الجم ك محاول ى ذل ال عل مث

ين  ين مختلف ن مجتمع ين شخصين م دهما ،ب ع ال أح ن المجتم ر م دني والأخ ن م م
ع ال ي،المجتم صوصيته، وريف ا خ ل منهم صول لك دم ح ى ع ؤدي إل د ي ذا ق  ه
صال ن  الا  .الات وذج يمك ذا النم ن ه ستوى        ولك ى م ا عل د م ى ح ه إل تفادة من س

ثلاً أو في                الاتصال الجماهيري في البرامج الحوارية مع مشاهدين من فئة معينة م
امج                 ر برن ين أو ساسة عب حالة توجيه رسائل أو مطالبات معينة من خلال  إعلامي
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ان المتحدث                  و آ تلفزيوني  إلى جمهور معين ؛ فقد لا يحصل الاتصال المطلوب ل
درك خل وجيههم   لا ي شتهم أو ت و حضر لمناق م، ولكن ل ة من يتحدث معه ة وبيئ في

وب    صال المطل اهم و يحصل الات تم التف د ي تهم فق ن بيئ د التخاطب م شخص يجي
   :)4(   الإعلان  *. بشكل أسرع

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الاشتراك في المجالات النفسية في عملية الاتصال) : 7( شكل 
 لدى المشاهد الوقائي قد يخلق تجنب تراآم المعرفة والمعلومات -3

شاهد            دى الم ه لإقناعه،        يجب مراعاة، أن تراآم المعرفة والمعلومات ل الغ في شكل مب ب
ب       سمى بالتجن ا ي ك م ق ذل د يخل ل ق ه بالموضوع ب ى اقتناع ائيلا يعن صبح الوق  في

رة أخرى       د    ولكي  ؛المشاهد غير قابل لأي رسالة تتعلق بالموضوع م اع لاب تم الاقتن  ي
ة و       ن اللجوء إلى مخاطبة الوجدان فكل      م ه الوجداني ه مكنونات سان ل  تختلف من   هي  إن

ة                    ة ولاشك أن مخاطب إنسان لآخر من حيث النوع ومن حيث البيئة ومن حيث الطبيع
  .، إلى جانب المعلومات الموضوعيةالمكنونات الوجدانية تحقق تأثيراً آبيراً

  
  المستقبلعند نفسيتكوين حاجز يعمل على وعدم الحياد  المعلومات تلقين -4

ع   ة وصدق وطرح جمي شاهد ،يجب عرضها بحيادي ى الم ات عل د طرح المعلوم عن
ا   المعلومات ووجهات النظر المؤيدة      ين في         . والمعارضة لفكرة م ك أن أسلوب التلق ذل

ار     ة نظر واحدة            ( عرض المعلومات والأفك رة من وجه ى    ) أي عرض الفك يعمل عل
ك أن داخل آل       الثانيمرسل والمستقبل، فيرفض     بين ال  نفسيتكوين حاجز     الفكرة، ذل
وار  سان ح يإن ه أراءداخل ازع في وار لا ينقطع، فتعرض  تتن ة وح ار مختلف  أي وأفك

ل                        ا أن يقب ه ، فإم اره وثوابت سان وأفك دات الإن ى معتق ل عل فكرة تمر على مسرح العق
إن  ذلك ف رفض ، وب ا أن ي لوبوإم ك مباأس رفض ذل ه ي ين يجعل و  التلق ى ل رةً ، حت ش

من هذا يتضح أن علم     .   آل فنون الصوت والصورة وتقنيات التأثير المختلفة        اجتمعت
ر           د عب شكل جي ة   استخدام النفس يمكن أن يطوع  ب ة المرئي  غرس الرسائل   في  التقني

  .والمفاهيم ، وهذا سلاح ذو حدين ويجب الانتباه إليه
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    قبل من قبل المرسل لدور المستالتقمص العاطفي -5
الة أو                أيمن المفيد جداً لمعد      ستقبل الرس برنامج أو مخرج أن يضع نفسه في محل م

اطفي             تقمص الع ة ال ا عملي وهي  ضرورية     ) Empathy(المشاهد، وهذه يطلق عليه
  . والتأثير عليهالاتصال لإنجاح عملية لمعرفة مسالك نفس المشاهد

التأثير عبر هذه الوسيلة؟ هنا يجب ولكن آيف يستفيد الكاتب من هذه الحالة وآيف يتم      
يلم        ي ف دثاً ف حيفة أو ح ي ص راً ف راً مثي ابع خب دما يت سان عن ب أن الإن م الكات أن يعل
ر      شخص أخ ع ل ه وق ى أن دث عل ل الح واعي يتقب ه ال إن عقل سرحية، ف ينمائي أو م س
ه ويخصه  ق ب ه متعل ى أن تقط الحدث عل ذي يل ده ال و وح اطن فه ل الب ا العق ره؛ أم غي

ه    شخصياً ا أعماق ز له شاهدها وتهت ي ي داث الت المواقف والأح سان ب أثر الإن ذا يت ، له
د                     ه ق ر مدرك أن ه غي وبشدة، ولا يعلم ولا يستطيع تفسير دوافع هذا الحزن والألم، لأن
ة      سمى بنظري ا ي ذا م صه؛ وه ه يخ ى أن ه عل ي أعماق ف ف دث أو الموق ذا الح ل ه تقب

  .)42(  مرزوقالإسقاط  
امج، من خلال         بعد أن أستقبل   الآن الة البرن شاهد رس ار  الم  والمعلومات  ألأفك

ي المؤثرات الت ي عرضت وب االت د فيه شفرة تحوي   أجته ي صيغة م ر ف ا تعتب ؛ فأنه
، أين ستتجه هذه المعلومات وماذا يمكن أن يحصل لها ،      )Encoding (دلالات معينه 

شاهد، حيث  ر الخاصة بالم ى الفلات ات عل تمر المعلوم ا س يعمل هن شاهد  الس ذيم  ال
ات و  سير المعلوم تم بالموضوع تف الةأه ك  الرس امج وف ن خلال البرن ه م ة ل  الموجه

المؤثرات       في، والمشاهد   ) Decoding(شفرتها        تتماشى   التي  الغالب يهتم خاصةً ب
ه                  الم إدراآ ى ع دخول إل ا بال ا  أومع أهدافه وميوله ، وبذلك فهو إما أن يسمح له  يمنعه

ؤثرات            يهمل   الذيمثل المدخن    صائح والم  تنصحه   التي عن عمد آل المعلومات والن
   .  عن التدخينبالابتعاد

ات                    اطن، مخزن للمعلومات وأن العملي ل الب ا سبق، أن العق إذاً لقد أصبح واضحاً مم
تم       التي سان ت اة الإن ة حي ل  في  أو الإدارة في  تسير دف واعي  العق ام     ال ك زم ، لمن أمتل
لاً  موجودةاآرة الإنسان ، وبذلك يمكننا القول أن ذ    نفسه ل  في  فع ذه  اعي واللا العق ، وه

 وهذه المعلومة تستدعى حين       فهارس وملفات، بها آل المعلومات،     إلىالذاآرة مقسمة   
ديل                        ة إضافة وتع واعي عملي ل ال ا، ويعمل العق ز له ر المحف د وجود المثي الحاجة، عن

  .فكرة جديدةللمعلومات المخزنة قديماً والمستقبلة حديثاً ليكون رأي  أو 
ا  تفادة    وهن رج الاس ب أو المخ ن للكات ان  يمك در الإمك ن بق ة م نفس  معرف سالك ال م
شرية ي   الب أثير ف ة للت ب الخفي ل والجوان الته أن يوص ررس ه   عب ة برنامج  بالطريق

شاهد         الأهداف  المرجوة من  البرنامج        لتستوعبوالتأثير المناسبين      د يُمكن الم ا ق مم
  .ف ما أو يتخذ القرار لأي عمل بناءمن تغيير أو تعديل موق

اً  يجب أن يضع في                     الكاتب أو   يكون  عمل   ولكي اً ومدروس د والمخرج  علمي   المع
ادئ  بعض      اعتباره ة      المب ذآرها    باسترجاع  الأساسية المتعلق ، والتي    المعلومات وت

وب     أثير المطل صول الت الة وح ز إدراك الرس ى تعزي ل عل ذاآرة  تعم يكولوجية ال    س
)35.(  
ذاآرة  -1 يإن لل ة أبنجهف ك بحسب نظري سيان ، وذل ى ن سان منحن يس، وأو الإن  الت

ة من المادة   % 75 أن   باختصارتنص   د   المتعلم سى بع ذه    ساعة  24 تن ا، وه  من تعلمه
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ادة          ة الم ى طبيع ة النسبة تعتمد عل ة عرضها         المتعلم رات، وطريق  ؛ حيث أن    ، والمثي
الا  مشهد يمكن أن يترك أوآل جملة   د انفع ادة        ل ادة حفظ الم ى زي شاهد يعمل عل ى الم

  .ه المتلقا
ا أن      الاحتفاظ تبين الدراسات أن العرض البطيء للمواد المتعلمة يزيد من           -2 ا، آم  به

تخدام ى اس واد ذات معن اطع ، م صورة آالمق صرية   الم رات الب ام والمثي ، والأرق
  . ةالمتعلم على تثبيت المادة قادرا والسمعية

داث   -3 رابط الأح ساعد إن ت يي اً أم     ف دانياً عاطفي رابط  وج ان الت واء آ ذآرها س  ت
ساعد               أوتلقائياً،   رابط ي ع تفاصيل     استدعاء  في  من خلال أحداث خاصة ، إن الت  جمي

ك      نظم وذل ياق م من س ك ض ة وذل ادة المتعلم رانالم دث لاقت ان  أو الح تعلم بالزم  ال
  . والمكان

شحونة   -4 رات الم داث و الخب اإن الأح الاتان ( انفعالي لبية فع ةأو س سهل )  إيجابي ي
  .انفعالات لم ترافقها التيتذآرها، أآثر من الخبرات 

ادتين                      -5 ا أن الم ة سبق حفظه واد معين ة م أثبتت بعض الدراسات إنه من ضمن قائم
  .ل والأخر أسهل للتذآرو الأفي
  

  .التأثير في مخاطبة العقل الباطن الإعلام  المرئي آيف يستخدم
ا  ذآر هن ي  ي صدد أن هف د " ذا ال اتذةأح ام  الأس و ولي ه وه ات ألكندي دى الجامع  بإح

 موجوداً ومنتشراً   استخداما ، حينما زعم أن ثمة       فاوالمخقد قام بتصعيد تلك     ي  بريانك
اع  ذيللإقن زعم   ال اطن، وي ل الب ب العق ا نك  يخاط ال ىبري ات أن رج ثلاً الإعلان  م

ل   في ثلاً تظهر رسائل    إعلاناتهم هذا النوع من الرسائل، فم      فييستخدمون   سينما مث  ال
، وهو  الثانية من   1/3000 على الشاشة بمعدل     مستترةبطريقة  "  الكوآا آولا  ياشتر" 

ل            شفه العق واعي وقت أسرع من أن يكت ذا يعنى استغلال العملاء دون وعى             ال  ، وه
ام آما أن أحد فرق الروك قد مثلت        .  منهم ة  أم ام  في  المحكم دعوة رفعت   1990 الع  ل

ت    ضدهم  اطن وآان ل الب ائل تخاطب العق سجيل رس اموا بت د ق ة ق أن أعضاء الفرق ب
ول         اتهم تق ذلك   "الرسالة ضمن أحد أغني م ب ى            ( "ق ضاً عل ة تحري ذه الجمل ان في ه وآ

ا        ه اجتماعي ذا    ،)عمل غير مرغوب ب ام    في  وه وم ع ذي  1978 الب ه أسم    ال ق علي  أطل
دى أهل    ).  الزجاج المزرآش    أو(ستيند جلاس    وم ل رار    ختصاص الاومعل ه مع تك  أن

امج           أوإعلان ما    ا              أو رسالة من خلال برن شاهد  إنه سمعها الم شاهدها وي ا ي ة م  أغني
 فاومخ ورغم   ،  ....، لان العقل الباطن  يعمل على التكرار       عيواللا فيعنده   ستستقر

الكثيرين من قوة وتأثير الرسائل الموجهة للعقل الباطن ، إلا إن الأبحاث تشير أن هذه     
وتشير استطلاعات  . تةاومتف الجميع، وأن أثرت فأنها تؤثر بنسب        فيائل لا توثر    الرس
ات        انفكو امن الناس ما    % 80-70 أن ما يقارب من      أيللر دون أن رجال الإعلان  يعتق

  )41(  فن الإقناع"  يخاطب العقل الباطنالذييستخدمون الإعلان 
 في مؤثرات سواء آان ذلك  بما يشاهد من صور واستمتاعه المشاهد مع أنبذلك يبدو   

يلم،  أو برنامج أوإعلان؛   اطن،           ف ه الب ى عقل ة إل ر رسائل مخفي ه من الممكن تمري فأن
ذا                           د استخدام  ه د يكون من المفي ذا ق ر؛ له وع الشخصية والتفكي اً بحسب ن وهذا طبع

  .  الأسلوب في زرع القيم الإيجابية عند المشاهد
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د"   وم  أصبح التلفلق ون الي ب دورزي ياً واضحاً  يلع ن  ف ة ع صور الذهني وين ال  تك
ول،               ل يمكن الق ه الأفراد و الدول وحتى المواقف والأحداث، ب تحكم       بأن ؤثر وي ات ي  ب

ي سلوك   ف ر وال ات الإدراك والتفكي ساني عملي ة   الإن الطبع أن ثقاف ى ب ذا لا يعن  ، وه
ن  د م اً، إذ لاب يئة دائم صورة س رافال صويري الإعلامي أن الخطاب الاعت دم  يقالت

ر           السياسيةوجبة لذيذة وجذابة من المواد       ة، وهو خطاب أآث شارا  والثقافية والعلمي  انت
أثيراً  يوت ةً     ف ة، وخاص شر المطبوع ائل الن ن وس ور، م ي الجمه ين  أو ف اط الأمي س

ذين   ين، ال صاف المتعلم بحووأن ة التلف اأص ستهلكين لثقاف ون م ة  زي لال الفرج ن خ  م
سلية ذو والت التعلم والت ة ب ائل    الممزوج يح أن الوس ن التوض د م ك لاب ى ذل ق، وإل

ا، ف     في المصورة ليست رديئة،     أتى         هي  حد ذاته ل، وأن الخطورة ت  مجرد وعاء جمي
ادة  يمن مضمون الم ي توضع الت شاهدين، ف دم للم اء وتق ك الوع صورة أن أي ذل  ال

  )34(  فلحي " سلاح ذو حدين
  

   هذا الحد من التأثيرإلىآيف وصلت الصورة 
درة     ة التي حصلت في شتى المجالات ، مُ             ات التقنية الهائل   بعد التطور  نح الإعلام الق

شكل خاص، من خلال                       ة ب ا في الاتجاهات الثقافي على فرض ما يريده؛ مما أثر تمام
وك   (فخطاب الصورة آما يرى     . اللجوء إلى ثقافة الصورة بدلا من ثقافة الكلمة        جون ل

ودار املي ) غ انبين متعارضين ومتك ى ج وي عل دلالي، أي يحت ب ال ا الجان ا (ن، هم م
ال و    ) يق ل ه ر، ب شكل مباش ه ب ضمنه الخطاب دون قول ا يت الي، أي م ب الجم والجان

 ومن هنا فإن احتلال      )37(   محمد أفاية   منغرس في ثنايا الخطاب، ورموزه الموحية     
 عن   الاتصال الصورة لمكانة في التواصل البشري أهم من الكلمة آان أحد نتائج تقدم             

ة الأ           طريق صناعية المكان ار ال ل الأ    و الفضاء، واحتلال الأقم ى قب راق في إحداث     ول
وات وشبكات          . هذا التواصل  ، أصبحت   الاتصال وبفضل هذا التطور، ومن خلال القن

د،   افي الجدي ام الثق سحري للنظ اح ال صورة المفت صورة " ال اج ال اً-لا تحت ى - دائم  إل
 خطاب ناجز مكتمل،    - بحد ذاتها    -لقي فهي   المصاحبة اللغوية آي تنفذ إلى إدراك المت      

ستقبليه       ي م ال ف أثير الفعّ ات الت ائر مقوم ك س رة" يمتل رت   )7( جزي الي آث ؛ وبالت
أثيري الدراسات حول الجانب     ة تأخذ            ألت شاهدين، وأصبحت تصنع بعناي ى الم ا عل  له

وث     ي البح ي ف ب التجريب ن الجان ا م ةأهميته اميرا ،   العلمي ة الك ا حرآ صد هن ، ويق
رك من  ا تت شاهد وم اط الم ا التق اعوزواي أثير انطب شاهد، ناهيك عن في وت  نفس الم

درات  ا لق سانتحفيزه ة الإن صورة التخيلي وين ال ة ، وتك ارب الذهني ت التج ا زال ، وم
  .تجرى لمعرفة المزيد من أسرار التأثير لهذا المكتشف التقني الهائل

ثلاً      ال م ذا المج ي ه د ف سّمت إ أن "  فنج صور ق رى   ال ة وأخ ة فوتوغرافي ى، ثابت ل
ات     ضمان لقط ا ت ينمائية، وآلتاهم ة وس ة تلفزيوني ة (متحرآ طة، عام ة، متوس ) قريب

ل  ة مث ا نظر مختلف ذ زواي واع أخرى، وتأخ دة أن ى ع دورها إل سم ب ذه اللقطات تق وه
ولكل من هذه اللقطات     ) فوق مستوى النظر، في مستوى النظر، تحت مستوى النظر        (

ادي،                 والزوايا معنى خ    شاهد الع ى الم سي عل أثيره النف ه ت ه المتخصص، ول اص يفهم
ذين        ) فوق مستوى النظر   (زاويةفمثلاً أن    اء ال ادة والزعم تستخدم عادة في تصوير الق

ا هي                    ر مم اً أآب ا حجم يأخذون نوعاً من التبجيل والاحترام، وتعطي الشخصية داخله
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 ـ  ي ب صطلح الفن ي الم سمى ف ه، وت ة(  علي ةزاوي ا أ)  العظم ةم ستوى  (زاوي تحت م
رام، وتجعل الشخص داخل                   ) النظر دير والاحت فغالباً ما تستخدم في حالات عدم التق

، أما إذا آانت الصورة   ) الاحتقارزاوية(  الصورة أقل حجماً مما هو عليه، وتسمى ب ـ
 ـ  رى آ دلولات أخ ذ م ا تأخ ة، فإنه ة (  متحرآ د وليالحرآ ة، ةالبن ة الحلزوني ، الحرآ

  )12(  سوداني  "ولكل منها معنى واستخدام خاص) الخ... ستقيمةالحرآة الم
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الخصائص النفسية للصورة ) : 8( شكل 
  

ا        " ولم يقتصر الأمر على هذا الحد فقد   ى التجريب في محتواه  أخضعت الصورة إل
ة ع أثيرات المحتمل دى الت يس م ي تق ارب الت شرات التج ت ع داخلي، وأجري ى ال ل

ر من        7أقل من    (المشاهدين، إذا تضمنت الصورة عدداً من الكتل داخلها          ل، أآث  7 آت
ل ضمن   ) آت ت تت ا آان م،      7فكلم تيعاب والفه ى الاس رب إل ون أق ا دون، تك ل فم  آت

سبعة الأساسية التي                وبالتالي التذآر لمحتوياتها، وهي ترتبط نوعاً ما بأرقام الهاتف ال
ة             يسهل تذآرها، وتأخذ بالصعوبة     آلما ازدادت على هذا الرقم، آما تمت دراسة أمكن

ى       سار، في مرآز                  (هذه الكتل فقسّمت إل ى ي ى الوسط، أعل ين الصورة، أعل ى يم أعل
ساراً    اً وي ون   ) الصورة، أسفل الصورة يمين أثيرات الل شمل ت م تطورت التجارب لت ث

  
  لقطة الزاوية المنخفضة

هي اللقطة التي تكون فيها الكـاميرا أسـفل         
الشخص المصور لتظهـره أكثـر طـولاً ،         

. كما أنها تعزز من سيطرته      . وجلالاً ، وقوة  

 لقطة الزاوية العليا
هي اللقطة التي تظهر الشخص المصور من       

 ـ      ل مـن حجمـه     أعلى لتقزمه ، حتى يبدو أق
الطبيعي ، ويظهر في موقف الضعيف ، وهى        
 بذلك تقلل من سيطرته وسرعته داخل اللقطة 
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ا،     ) ملونة، غير ملونة (عليها   أثير مصاحبة التعليق له ا زالت    عدم أو، ومدى ت ه، وم
ل            ذا   التجارب تجرى  لمعرفة المزيد من أسرار التأثير لهذا المكتشف التقني الهائ إن ه

ا أن الصورة                    ا عرفن رة إذا م دلولات خطي ة يأخذ م دل الكلم التوجه لإحلال الصورة ب
ى                 يس إل تتجه مباشرة إلى الفورية في نقل الأحداث إلى مجموعات آبيرة من الناس ول

وم،                شخص بعينه، والفر   ا هو معل اعي، آم وعي الجم ردي وال ق شاسع بين الوعي الف
  )12(    حسن سوداني أثر( " أي إنها تتوجه إلى القاعدة العامة من الجماهير 

  
د أصبح    بهذا   ى مجتمع              نقول لق ا إل د تحولن ا ق ى     بصري  واضحاً أنن يعتاد عل د  س  لاوت

د يعزى           دلاً من الكتب والنصوص، وق دم   المعلومات عن طريق الصور ب سبب للتق  ال
ه   الذيالتكنولوجي   دة، ستتطور مع                 . وصلنا ل ة جدي ة وثقاف ق حال وم تخل فالصورة الي

ة لا                          ا دامت الكلم ستقبلها، م تكهن بم وع أخر، لا يمكن ال الزمن إلى حالة وعي من ن
  .تجد أذناً صاغية

ين الصوت و            في  ع ب ة،     الصورة  المقابل نجد أن هذا المزج الرائ ؤثرات المختلف ، والم
ى             ألحديثهجدتها التكنولوجيا   أو التيو ة عل درة فائق ه ق شاهد، وتنمى لدي ، تخلق لدى الم

    .التخيل والخيال، بشكل قد يفوق أحياناً ما يشاهده على الشاشة
  

   مدخل للفن والإبداعالخيال، 
ذ                         تح مناف ة تف ؤثرات الحديث دو أن الم ة، ويب ة الإبداعي م من العملي الخيال هو جزء مه

ال دة لخي ة    جدي ة الفني ق الحال ال لخل ذا الخي ستثمر ه ن أن ن ف يمك سان، فكي  الإن
  .والإبداعية المطلوبة

دى آل                 اس،  فل الخيال ليس موهبة يتمتع بها بعض الناس لكنه صحة يتمتع بها آل الن
ل البصري   .  قدرة على التخيل وخلق صور في مخيلتهأوإنسان قابلية    واستعمال التخي

صور أو ل الموج أو الت ك  CREATIVE VISUALIZATIONه  التخي سمح لخيال  ي
ة من              وامتلاك بالانطلاق ة المرغوب  زمام الأمور، بينما ترآز حواسك على خلق الحال

ا تتواجد، و          ك حيثم ارا       في الاسترخاء داخل عقل شاء نه يلا أو أي وقت ت ذا    .  ل ولعل ه
  . عن سائر المخلوقاتالإنسانيفرق  أحد ما

ة  ل التقني هتعم ل مألحديث ال   ثراؤ بك ر الخي ذلك يعتب سان  ،ب دارك الإن تح م ى ف ا عل ته
ة ( صور الذهني ل  )  ال ن العوام يم ساهم الت ي  ت ان  ف اء الكي ساني بن اء، الإن  والارتق

د شخص       واستيعاببقدراته ومواهبه، وإبداعاته، لاحظ مثلاً سرعة فهم          محاضرة عن
اة     قادر على تحويل الكلمات    ى   والمعلومات الملق ه داخلي     إل شكل سريع    صور ذهني ة ب

ال    ارتقى  العقل    ارتقىفكلما  . " وتلقائي ا       وارتقت  الخي وة التصور وآلم ه ق  ارتقى  مع
   .)18( عاطف عمارة  "والإدراك   والشعورالوعي ارتقىالتصور 

  
   العمل الفني إبداع و تأثير

ؤثر  ن أن ي ا يمك م م ذا العرض لأه د ه ي بع شده ف شاهد وي اع نفس الم أثر للاقتن  والت
ا     الذي ما اءلنتس عمل ما،    وأببرنامج   ر فين ه أث ذا العمل آون ه  ،  يجعلنا نحكم على ه ان

ذا العمل          .  جميل ومبدع؛ بصراحة إنه الفن       ا    الفني فما هو جوهر ه صفة   هي ؟ وم  ال
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ي أثير الت اً ذو ت لاً فني ز عم الي يمكن أن تمي ى إحساس ونفس ع ره، يصل إل  عن غي
ه     ق بخيال ه يحل شاهد وتجعل يالم ع   ف الم واس صور       ع ن ال شاء م ا ي ا م ون فيه يك

يحكم     والخيالات، التي ،الذهنية نفس ل ل وال ه العق  ترقى بروحه وعقله ، عملاً يتفاعل في
  .عليه العقل بأنه عمل رائع وجميل ومبدع

 خاصاً يسميه بل  انفعالا إذا أثار فينا     فنيعرف أن عمل ما هو عمل       نُ" يقول آلايف بل  
ذوق   الانفعال ، هذا  aesthetic motion الجمالي الانفعال درك ونت  نصل له عندما ن
ل  يالعم ل الفن ي ، فالعم شاعر الفن ا م ر فين ن أن يثي الات يمك ة وانفع ه مختلف ، أخلاقي
ذا     . الخ....  سياسية ، رومانسية ، جنسية     اجتماعيهدينيه،   ال يصاحب ه الي  الانفع  الجم
ادةً  هع اح ألمتع الي والانفت دس المعرالخي ي والح شوة ، ف دفء ، ونوالن ن ال ة م فح

اعلات       . ، والأمل، وغيرها  الإنساني ادا وتتعمق هذه التف صفة         اعتم وة وغنى ال ى ق  عل
  )29(  آلايف بل الفني العمل فيالجمالية الكامنة 

  
ر    التي هذه الصفة    هي ما   والآن ال  تثي الي  الانفع ل       الجم ول ب دال       "  ؟ يق شكل ال ا ال إنه

significant form ة    لفنيا يميز العمل الذي ،  وهو ال الأخرى العادي  أو عن الأعم
ل   فني آل عمل    . الفنيهو نمط وأسلوب تنظيم العناصر الحسية للعمل        " اللافنية،    يمث

 الانفعال تثير فينا  التي هي المبدعة   أو،  الخاصةتشكيلاً فريداً ، إن طريقة هذا التشكيل        
ون البصرية               . الجمالي ى،  الفن ع العناصر     أووعندما نتكلم عن الشكل الدال  نعن  جمي
وان والخطوط ، وعناصر اللمس والصوت              في تدخل   التيالحسية    تنظيم الشكل، الأل

وهذا الشكل الدال يمكن .  جزء من الشكلهيوالسمع والحرآة، فهذه العناصر الحسية   
ة لحن        هي  الفنية فالعمليةأن يعمم على آل الفنون،       ة تنمي  تصميم  في  التوسع   أو عملي

صري ين ب بأو مع دع     تعق ل مب ن عم سفر ع ا ت ة م ة ورؤي ة لفظي ف "  ترآيب    آلاي
)29(.  
  

    أم لا يحاآى الواقعالفنيالعمل 
 محاآاة الواقع ، وصنع  هي قديماً ، وعند عامة الجمهور أن مهمة الفن      الاعتقادآان  " 

ة    زال العام ا ي اة، وم ا يجرى بالحي ق الأصل لم سخ طب ين ى  ف ون عل ان يثن ل مك  آ
ة           أو شبيهة بالحياة    هالأنالأعمال الفنية    رآة للطبيع ن م  واقعية، وما يزالون يعتبرون الف

ين العمل                      رق ب شاهد عن أن يف ن إذا عجز الم ع  الفني ، وتبلغ عندهم ذروة الف .  والواق
ل ؟ و             أي نسخاً للواقع، ف   أوولكن أذا آان الفن تمثيلاً       ا هو ماث ل م  أي نفع نناله من تمثي

س            ى ن ا من الحصول عل دينا الأصل    جدوى تعود علين ول أرسطو   . خ ول اس   " يق إن الن
ة  الاستدلال في رؤية الشبيه لأن     فيتجد متعة    ر أن  . " والتعرف على الأنموذج متع غي
ام  متعة التعرف ليست متعة جمالية، فحين يكون          أنبل يرى    شاهد  ( المتلقي  اهتم ) الم

ى العمل              أو الاستدلال  أومنصرفاً للتعلم    ع عل ه لا يق إن إدراآ  آكل   الفني   التعرف ، ف
ن    .  يمثله العمل الذي يء على الشأيوإنما يقع على موضوعه فقط ،    ل إن الف ول ب ويق

ع       الخارجيعالم أخر مستقل نوعياً عن العالم        الم    . ، ولا سبيل إلى رده لعالم الواق ه ع إن
زم         .  منبثق من ذهن الإنسان ونشاطه الخلاق       إنساني ر مل شرى خالص غي داع ب ه إب إن

ل أن         .الخارجي   نسخ الوجود  أوموضوعية  بترديد الحقيقة ال   رى ب ذلك ي درة ب ى   الق  عل
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ى           الفني العمل   فيخلق الشكل الدال     ل عل صقر، ب اد آبصر ال ى بصر ح ، لا تعتمد عل
   . )29(  "وانفعاليةقدرة خاصة ذهنية 

ة  خلفه  والمبدع تكمن الحقيقي الفنيأن العمل "   لنا؛من هذا يتضح   ة  قوة ذهني  وانفعالي
ع           التي  نفسها   هيه القوة   معينة، وهذ  شاهد ليقتن ان الم ى آي الة إل رة والرس  ستحمل الفك

     .)17(هيليارد " بها
ا أداة سحرية               ينبغي النهاية   في ى أنه  أن لا ننظر إلى عملية الإقناع والتأثير عل

ائل  ار والرس شاهد بالأفك اع الم ق المعجزات وإقن ة بتحقي ةآفيل اج المطلوب  بمجرد إنت
ه،   امج وبث اعفبرن اس   الإقن ن القي ة يمك د ثابت د قواع سيطة ولا توج ة الب يس بالعملي  ل

ر                      ى تغيي اج إل ة وملحة تحت ضايا هام سبة لق راً بالن  جوهري عليها وإلا لهان الأمر آثي
دل            . وسريع   د ت ساعد   ولكن ما يعرض هنا هو لمحات مهمة ق ه      وت رة معين صاحب فك
ة        لىإ جيد،   تلفزيونيإخراجها بشكل    الكتابة لها أو     يريد سالك التأثيري  مجموعة من الم

ار        رض الأفك شاهد ، لع ع الم تفهم وض سان ل ل الإن ل عق ات عم سية وميكانيكي والنف
ا              منطقيةوالمعلومات عليه بطرقة     ه يجد به  يتقبلها عقله ، يمعن النظر والتفكير بها عل
 رفيع المستوى يحترم روح وعقل      فني إنتاج عمل    ساعدنا في ضالته؛ وبهذا ونكون قد     

ة  ا التنا الإعلامي ى برس شاهد لنرق يلم ضامين  ف د ذو الم ل الجي ه العم ن أصبح في  زم
  .الحقيقية سلعة نادرة
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א
  
شاهد       في تقنيتها   في بارعة   المختلفةمهما آانت المؤثرات      -1  التأثير على نفس الم
ا          معه والوصول إلى إدراآه وإقناعه،       الاتصالو ذا بم فإن عقل الإنسان هو الحكم، وه
ة           في ئصال  است إن    .  هذا العقل من معتقدات وثوابت ، تدعمها الجوانب الإيماني ذلك ف ب

  . الجميعفيالرسائل الموجهة للعقل الباطن لا تؤثر 
  
ن  -2 ة وإن الهدف الأسمى م داد  الكتاب و  وأ الإع ا ، ه ل م ز لعم الإخراج المتمي

نن       المشاهد     بفكر الارتقاء ر التف ك         استخدام  في وهذا عب ة، وذل أثير المختلف ات الت  تقني
  . بقدرات الإنسان وإبداعاته بتوسيع مدارآه التخيليةللارتقاء

  
على المشاهد أن يعيد برمجة تصوراته حيال ما يشاهد على الشاشة ، والبحث                -3

تأثيرات  رفضه، وتعديل هذه التصورات ، خوفاً من أن يقع تحت ال           أوفيما يمكن قبوله    
  .عيواللا حالة في المشاهدة جعله في اندماجه لبرنامج ما أحياناً ، إن آان السلبية

  
ا أن   -4 د   أيبم ة تفق ادة متعلم د  % 75 م ا بع ين   24منه ذ بع د الأخ اعة، فلاب  س

من المادة بأسلوب خاص      % 25 نسبة ال ـ نستثمر نص ، أن     يعند الإعداد لأ   الاعتبار
  .  بالذاآرة البعيدةيف  المادة المطلوبة تبقىعال و نضمن التأثير الفلكيومؤثر 

  
ي  -5 رة  لك صل الفك ن      أو ت د م امج ، لاب ر البرن شاهد عب ة للم الة المطلوب  الرس

ة نظر واحدة                 أي والر أيعرضها ضمن الر   ك أن عرضها من خلال وجه  الأخر، ذل
  . لدى المشاهد يمنع من قبول الفكرةنفسيسيمثل حاجز 

  
ي مخاطبة الجانب    (  البرنامج   فير من المعلومات    إن الزيادة والإآثا    -6  فقط   العقل
سمى بالتجنب                    )  ا ي ه م ق لدي د يخل اع ، ق ة الإقن ائي للوصول بالمشاهد إلى مرحل ، الوق

  . رسالة تتعلق بالموضوع مرة أخرىيفيصبح المشاهد غير قابل لأ
  
الة، فيجب       لكي  -7 أن نصل   يكون التأثير فعالاً، ويقبل المشاهد المعلومات والرس

  . النفسية لهالاحتياجاتإلى إدراك المشاهد، ونبحث عن 
  
امج      -8 دم البرن ور مق ه     أوأن ظه ل بداخل ة و يحم رة آافي ون ذو خب ده ، يك  مع

يتمكن من                    وجدانيتفاعل   ه س ه، فإن ا يتحدث عن  تجاه ما يقدم ، إضافةً لفهمه لطبيعة م
د يغإيصال ا ق شاهد مم ى الم ؤثر عل ة، وي الة المطلوب ر من  الرس اً عن الكثي ى أحيان ن

   . المكلفةفنون الصورة ومؤثراتها
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ة يكمن   -9 أثير الكلم يت ه ف شاهد من خلال فهم تمكن الم م، ي  صياغة نص محك
ة        ه    في للنص من تكوين صورة ذهني ستوعبها و   خيال ستدعيها متى شاء،     ي ال في     ي  خي

سان ل الإن صورة عق د تعجز ال ؤثرا ق صريةتوالم ة الب ل  عن خلق التلفزيوني ا، تعم ه
  . وسط هذا الخيالفي نفس ومشاعر المشاهد، وقد يعيش هو نفسه فيعلى التأثير 

  
سبة    -10 ه بالن وس مكان شاهد والجل ب واتقمص شخصية الم د للكات رج أولمع  مخ

  . والتأثيرالاتصالالبرنامج مهم جداً للوصول إلى درجة عاليه من 
  

ذات   -11 اع ال يإن إقن ون  ف د يك ان ق ن الأحي ر م أثير   آثي ن الت ر م دياً أآث مج
تفادة ، وهذا يمكن    الخارجي ارة            الاس ك بإث شاشة، وذل ر ال ه عب ساؤلا  من  نفس   في  تالت

شاهد                  دخل الم ذا الموضوع ، لي المشاهد حول موضوع معين وإبراز بعض جوانب ه
  . مع نفسه ، يخرج منها بالنتيجة المطلوبةداخلي حوار فيبعدها 

  
 أنتاج المؤثرات البصرية والرسوم المتحرآة فيية يجب أن لا تبقى الكلفة العال      -12

و    ال عماللأبا مقارنةً  على مستوى جيد    أعمالا، عائقاً أمام إنتاج      اك ل ل هن مستوردة، ب
أثير      ر من جوانب الت ا الكثي داع        بحثن سيطة ، ناهيك عن الإب ؤثرات الب الأخرى، والم

  .باههانت النهاية إلى إقناع المشاهد وجلب فيؤدى ي سلذينفسه، و
  

وى ،  -13 ـتأثير الأق ذيإن ال ر ال ن أن يظه ي يمك ر ف ع أآب امج و يوق  البرن
امج              رة البرن الأثر على المشاهد، هو المشاعر الداخلية القوية والمفعمة تجاه فك

ا حسنة لإ               التيوالتحمس لها ، و    ق العمل ويعمل بجد ونواي ك فري صال  تتمل ها ي
اك             ك أن هن ر       تصالات اللمشاهد، فإن هذه التأثير سيصل، ذل ة وغي ر مرئي  غي

  .  واضحة تحكم الكثير من الأمور
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  المـــــــلحق 

  عرض مشروع أولي لبرنامج وثائقي    -
  نموذج سيناريو -
  تعليق على السيناريو -
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א
      عرض مشروع أولي لبرنامج وثائقي-1

  عبد الحليم نصارأيمن :  إعداد
  .م 2007الفضائية الليبية : تم تقديمه لقناة 

   
      

א
 أرض ليبيا في ما قبل التاريخ تحتضن أبرز حضارات أفريقيا الأولى، وسط أمم      آانت

زمن      ات ال ين طي ة ب ة غائب اريخ، والحقيق ضارة والت ه أصل الح ا بأن ل منه ادى آ يتن
ا زالت  ا شأة الحضارة م ة ن ة إلا أن أصل وبداي شافات الحديث رغم آل الاآت ابر، فب لغ

ا               لغزاً يحير الجميع، وتشير الدلائل اليوم أن حضارات العالم القديم قد اجتمعت جميعه
اطق محددة قرب                       اطق شاسعة من الأرض في من بعد فترة الجفاف التي اجتاحت من

سكان     مصادر المياه ، ليشارك الجميع في بن     ان ل د آ سانية، ولق اء مسيرة الحضارة الإن
ضمار  ذا الم ي ه ارزاً ف دماء دوراً ب ا الق ذا  . ليبي ى ه ضوء عل سلط ال شريط سي ذا ال ه

  . الزمن من تاريخ الصحراء وتاريخ ليبيا القديم ، ويكشف النقاب عن خباياه
  

א א
شا        إنتاج عمل وثائقي عربي يحاآى       .1 ة م ة بلغ ال الأجنبي ون      الأعم سحر العي بهة ت

داد   ى الإع ك عل ي ذل دين  ف وس معتم زة وتأسر النف ة المتمي اظر والمعالج والمن
ع، والتي يمكن أن تُخرج بشكل فني     صحراء ليبيا وبعض جبالها     الجذابة في     ممت

شاهدين      ن الم ر م ك أن الكثي ى ذل الم  أضف إل ي الع دون أن أرض ف ا يعتق ليبي
ذ           ى تصحيح ه ديهم      صحراء وهذا العمل سيعمل عل وم ل اطق    ا المفه بتصوير من

 .من الجبل الأخضر والذي أحتضن جزء من التاريخ الإنساني القديم
سيرة الحضارة                       .2 دء م سان وب زامن في ظهور الإن اك ت شاهد أن هن لفت نظر الم

د                  ر بع اف الأخي ة عصر الجف ة، وأن بداي وتسوية الأرض من الناحية الجيولوجي
سكان       دورات متتابعة من العصور المطيرة وا      لجليد؛ آان سبباً للحرآة وهجرة ال

 .الحضارة الإنسانية الحقيقية فصول  معهملمواطن المياه لتبدأ
ى       .3 اً عل دت يوم ي وج ضارية الت ح الح م الملام د أه ى أح شاهدين عل لاع الم إط

اء الحضارة               أهلها  ساهم حيثأرض ليبيا ،     ة  في بن  مع غيرهم في مراحل لاحق
الم       الإنسانية في المناطق المجاور    اف؛  فحضارة الع ول الجف د  الهجرة وحل ة بع
 .  القديم لم تكن حكراً على أحد

ازع                     .4 سان الأول بلا من عرض  الأدلة التي تؤآد  أن قارة أفريقيا هي موطن الإن
 .  الإنسانومنها آانت الهجرة إلى أصقاع الأرض؛ فمن أفريقيا آانت بداية

ة   قدمت لتيا الاستكشافية والأثرية البعثات أهمالكشف عن   .5 إلى أرض الجماهيري
ات التي استهدفت البحث               بغية الكشف عن آنوز هذه الأرض، وخصوصاً البعث
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ار في          ال أدارة الآث م أعم ة أه ا؛ و متابع في الصحراء العصور الحجرية فئ ليبي
 .المنطقة وبرامجها المستقبلية

اطق                .6 ز لمن عدة في    الترويج لليبيا سياحياً من خلال هذا العرض البصري المتمي
 .أرجاء الجماهيرية، المعززة بالكثير من الحقائق والمعلومات

א :א
 من واسعةسيستهدف هذا البرنامج عبر لغته المبسطة وعرضه الجذاب شريحة 

طبيعة هذه  على الاطلاع لم يسبق له  منهمفالكثير في وطننا العربي المشاهدين
آما أنه في حالة ترجمة هذا العمل إلى .االتي عاشت هنحضارة الصحراء ونوع ال

ستتكون لديهم فكرة اللغة الإنجليزية، فإن السياح ممن يعشقون الصحراء العربية 
  .مثيرة وآافية للقدوم واستطلاع المكان

  
א א

سلك        وم، ي برنامج وثائقي علمي تاريخي،يضم في معالجته شتى مناحي الأبحاث والعل
 ومراحل تسويتها حتى حلول     صة مسارين أساسيين الأول قصة الأرض       في تطور الق  

اني          وهذا الجفاف وتكون الصحراء؛   زامن مع المسار الث اريخ    المتضمن  في ت دء الت ب
ديم                    ا الق سان ليبي ا آمدخل للحديث عن إن ى أرض أفريقي  حتى عصر     البشري من عل

اف وهجرة ال               ة الجف ى وادي  حضارة الرسوم الصخرية والتي انتهت بمرحل سكان إل
    .النيل، بحثاً عن الماء

  : بثلاث  مراحل متداخلة يمكن توضيحها بالشكل التالي البرنامج قصة  ستمروبذلك 
   من البرنامج البداية والتمهيدى الأولالمرحلة
دخول في تفاصيل حضارة       سيتناول البرنامج   • داً لل ة تمهي المناحي العلمية التالي

صحراء ا والبيئ ،ال ار  الجيولوجي تظهر أث ث س صحراء، حي ا وال ة لليبي ة القديم
 .   مليون عام وحيوانات أخرى منقرضة2.5حيوانات عصر البليستوسين منذ 

رة            • د في     التغيرات المناخية في عصر البليستوسين؛ فتظهر عصور مطي  وجلي
اف  فترات من الدفء  تبادل مع    دفء       والجف رات ال ام ق   10.000؛أخر فت م؛ . ع

ان   هجر   يُ و  وتتكون الصحراء      فوسيتحكم بعدها الجفا   ل   المك ام   3000  قب  ع
 . م .ق

افير    حيث يتبين    و أصول السلالات البشرية؛      ا علم الإنثرابولوجي  •  أن أقدم الأح
 . البشرية وجدت في أفريقيا ومنها أنتشر البشر في أنحاء الأرض

ي • اء الجزيئ م الأحي ذيعل م ال و العل شرية،؛ وه سلالات الب اريخ ال اء ت د بن   يعي
  .ويظهر أن الإنسان الأفريقي هو أصل الأجناس اليوم 

الق  • اطع ولقطات من الأرشيف آيف سوا الخ ذا الجزء  بمق ستعين في ه  سن
دء في                  ان والب ار المك الأرض والإنسان  حتى وصلا لمرحلة من النضج لأعم

سيرة الحضارة سان   . م م الإن ا وعل م الجيولوجي ي عل احثين ف ع الب اور م ونتح
ذه                 لنسأل هل فع   د الإلهي له د التمهي دأ إلا بع لاً أن مسيرة الأرض الحقيقية لم تب
  الأرض؟؟
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  وهي الهدف من البرنامج حضارة الصحراءة الثانيالمرحلة
ة       هنا سيتم تناول   • ار  النواحي التاريخية والبيئة الاجتماعي ة  والآث  لحضارة    الباقي

صحراء صحراء،       ال ضارة ال ول ح اطير ح ن أس اك م ا يح اب  وم ون تت ع فيك
 :الأحداث آالتالي

ذ             • ا، من ة في ليبي ة         1.5تاريخ العصور الحجري ام، الحضارة الدوفاني ون ع  ملي
 . أقدم حضارة حجرية مكتشفة في ليبيا

ار ؛        • ة ،الفخ صحراء؛ أدوات حجري ا وال ي ليبي ة ف صور الحجري ار الع أث
ا         والرسومات الصخرية  اء عمره ام قرب    6000؛ والعثور حديثاً على مومي  ع

  . دم من المومياء المصريةطرابلس أق
سيلي،              • زان؛ ت اآوس، ف اآن عدة؛ أآ شرة في أم رى منت حضارة الصحراء الكب

 . العوينات
سكانية،         • ات ال رة التجمع اف، وهج باب الجف ة، وأس اة الاجتماعي ة والحي البيئ

 وتأثير حضارة الصحراء في الحضارة المصرية 
ي الم       • ضارة ف ول الح ن أص دث ع ة تتح ا القديم ا،  المثيولوجي ة وتطوره نطق

 .وتزعم بوجود قادمين من الفضاء ساهموا في بناء الحضارة على الأرض 
وفي هذا الجزء سنضطر إعادة تصوير مشاهد تحاآى فترات ما قبل التاريخ، فنصور             

ا                    ول لن ان ليق ى جدران الكهوف وصخور الودي نقش رسومه عل الإنسان القديم وهو ي
اء، تر دائق غن ت ح صحراء آان ذه ال ا  أن ه ران  ؛ آم زراف والثي ة  وال ا الفيل عى به

سهول والواحات     سترآز الكاميرا في عملها الميداني على  إظهار ما تبقى من معالم ال
اميرا    س،    والغابات الحجرية المتناثرة في الصحراء     والوديان ؛  ى   تدخل الك الكهوف  إل

ة ال                د آانت بمثاب ن؛ فلق ة وف ة    لتصور الرسوم الصخرية والتي نقشت بعناي ة المكتوب لغ
سيؤآده لنا الباحثون في الحوار؛ سنحاور المواطنين اليوم        ما  قبل اختراع الكتابة وهذا     

ة                 ة قديم اً ديني ل طقوس ول بعضهم أن بعض الرسوم التي تمث من أهل الصحراء، ليق
ة                  ل الأفريقي د بعض القبائ ا عن ارف عليه ا   تشبه تماماً بعض الطقوس المتع ، ويخبرون

ة والدراسات           . راءعن بعض أسرار الصح    ة القديم ة والأثري نؤآد عبر الأدلة التاريخي
ات  ار والمقتني دم الآث ة متخصصة، أن أق ات أجنبي ة بالاشتراك مع بعث ة الحديث الأثري

ى          . ق 7000نجدها اليوم في قلب الصحراء  قبل         وازي حضارات أخرى عل م آانت ت
ى               ال الصحراء عل سهول الخضراء   ال ضفاف الأنهار؛ حتى حل الجفاف؛  فطغت رم

دائق صحراء والح سكن ال ل لي اء الجم اء وج اء؛ وجف الم ن . الغن ة يمك صة متكامل  ق
ر من                       وم أآث ى الي ا إل  20.000متابعة فصولها من النقوش الصخرية التي سجل منه

  . لوحة في الصحراء الكبرى تروى لنا الحكاية من البداية
  الجزء الثالث النهاية والعبرة

 الصحراء تمد يد  مازالت  فراء بأرضهم رغم قسوة صحرائها،      اليوم يتمسك أهل الصح   
اء         اك، ولكن الأنب ا هنا وهن ى سابق           تطالعن ود الصحراء إل د تع ادم؛  فق  أن الانقلاب ق

د            ، ويرجع الشجر والماء    خضراء عهدها ا محم ول نبين  فهل تصدق الأنباء، ويصدق ق
  ).ب خضراءلا تقوم الساعة حتى تعود جزيرة العر( عليه الصلاة والسلام 

א א
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ممهداً  المصورة و البرنامج مشاهد بين الراوي هنا سيتنقل ؛الراويتعليق  .1
 . للحوارات مع الضيوف 

 يظهر على الشاشة، وهذا لإعطاء بعض المعلومات وعمل مداخلات المعد؛
بعض التحليلات والتفسيرات،  وهذا لاختصار الوقت وإعطاء البرنامج الطابع 

  . ثر مما سيخلق نوع من التفاعل مع المشاهدالدرامي المؤ
لمناطق متفرقة من صحراء ليبيا بين الواحات        ؛ وهذا سيكون    التصوير الميداني  .2

ة في                 ة الجذاب ة؛ والكهوف إضافة للمظاهر الجيولوجي الخضراء والوديان الجاف
 ؛الصحراء

يفية،  .3 واد أرش يتمم ث س ة  حي ي مكتب واد مصورة ف ن م وفر م ا يت تعانة بم  الاس
  .الإذاعة المرئية والتي  قد تخدم هدف البرنامج 

زم لتوضيح         ؛الخرائط  الرسومات والصور و   .4 ع    وهي التي تل ا   ، بعض المواق آم
رة عن  يمكن الاستعانة ببعض الصور الملونة الموجودة في بعض الكتب               المعب

ا ، وصور           ديم وغيره ا يمكن          لحياة الإنسان الق ة، آم رسومات الكهوف الحقيقي
م بعض ا اريخ  رس ل الت ا قب ي عصور م اة ف نص للحي ع ال ق م ي تتف للوحات الت

 .وعرضها خلال سرد الراوي
 ؛ خصوصاً لبعض العمليات تصميم بعض العروض المرئية المتحرآة .5

الجيولوجية والأحوال المناخية؛وهنا يمكن الاستعانة ببرنامج التحليق 
ة المرئية وهذا الافتراضي المستخدم في حالة عرض الأحوال الجوية في الإذاع

 .العرض يمكن توظيفه في أآثر من مكان 
  وهذا؛ الاختصاصعمل مجموعة من اللقاءات الميدانية مع الباحثين من ذوي  .6

ة      في بعض المواضيع والتي يصعب وضع تصور مرئي لها         ، أو لإضافة معلوم
 .ضرورية للبرنامج والمشاهد

ك بتصوير بعض  وذلإعادة تصوير مشاهد تحاآى أعمال بعثة ماآبيرنى؛ .7
  .، والتعليق عليهاالأشخاص يمارسون بعض الأعمال البحثية والعملية

؛ وذلك بتمثيلها في بيئة إعادة تصوير مشاهد تحاآى فترات ما قبل التاريخ .8
مشابهه من الغابات والكهوف أو الواحات الصحراوية، حيث سنستخدم 

 .أشخاص يمثلون دور الإنسان القديم في أعمالة  وتصرفاته
9.  

א א
ذا   45زمن آل جزء   نهذا البرنامج سيتم إعداده على جزئيي   ة وه  بعض  لإعطاء  دقيق

.المادة حقها وليظهر العمل بالشكل اللائق
ة            : الجزء الأول  -1 ة المتنوعة، التي تضم جيولوجي البداية والتمهيد والمادة العلمي

   .وبيئة المكان، وبداية الحضارة والتاريخ الإنساني
 .قصة حضارة الصحراء والرسوم الصخرية: ء الثانيالجز -2
3-  
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  : لبرنامج  سيناريو أولي -2
  

אאא
 

؛ وبالتالي؛  في حلقة واحدة وهذا لإظهار أبعاد الفكرة من البرنامجهذا السيناريو يختصر حلقتين
.هناك عدة محاور ومشاهد محذوفة من السيناريو  

אא−אא א  
א א−א א

 
    

א א:::א א   א
============================== 

رافكس  صميم ج يف أو ت ي   /أرش ين ترام ع يب شهد واس م
حة      ر واض ألوان غي ر الأرض ب م تظه ون ث راف الك أط

د ع وعن بع راب وم ا اقت صورة تتضح الأرض بألوانه  ال
 .الزاهية
يف رب،   / أرش ن ق ة ع م البرآاني صهير والحم صورة لل

لقطة أوسع لتبين طبيعة البرآان وثورانه؛ يليها تضاريس        
  .الأرض القاحلة بعد خمود البرآان

 
يف اميرا أو أرش ى الأرض  / آ اة عل ة الحي  صورة بداي

ا  ا، يليه ة للبكتيري لاق مجهري صخر اانف ه ل ن نبت  ع
غيرة، صيرة ص ات الق بعض النبات ر الأرض ب  وتزده
شبية ر  .والع م  تظه ة الخضراء ث ع صورة للغاب مزج م

  .غزلان تجري منطلقة في الطبيعة
 

ل  ع تمثي اميرا م صارع ؛  / آ ى وتت ات ترع شهد لحيوان م
ة       إنساندخول لصورة     يقف بثبات زاوية الصورة تعظيمي

اميرا لتظهر    تظهر النصف الأعلى من الجسم؛ تر       ع الك تف
ستمر  أس وي زارع يمسك بالف ه م إذا ب ة ف الأرض والخلفي

المعول؛    ضرب ب ل وال اك بالعم لاش ب ر   ف ورة تظه  ص
 .باحثين ينقبون في الأرض عن بقايا الإنسان القديم

---------------------------------------------------- 
ور  ةص اميرا  ثابت ا الك ول عليه ي   / تتج ور لأراض ص
ى الأرض             جرد ادة عل ر معت اء ذات تضاريس وعرة؛ غي

وض   ا الغم وم  يلفه امج  (الي ر برن صميمها عب ن ت يمك
(Terrigen5  مزج مع Anim لحرآة السحب وتراآمها

رق، مصحوباً              ك رعد وب على الصورة الأخيرة ، يتبع ذل
بـ أمطار غزيرة، دخول لمشهد لأرض ومراعي خضراء   

   .الحيواناتولطيور لمع أصوات 
  
  
 
سم      ،−1 من داخل معرض ق

א א   א
============================== 

ا -1 ن م ي زم در االله  ف ة، ق ون المترامي ين أطراف الك  وب
ا يقرب              لهذا الكوآب أن يولد بعد مخاض عسير استغرق م

 .ليون عام؛ إنها الأرض درة الكونم4500 من 
 

زمن     آانت  دواخل الأرض  تثور وتتمايز في بداية ذلك ال
ه الأ ستقر وج م ي ه الأرض، ل ا وج ى لن ابر لتبن رض إلا الغ

   .مليون عام تقريباً 3قبل ما يقارب 
 
ل        ذا الكوآب قب ى سطح ه اة عل ون     600ظهرت الحي ملي

ناف     ى أص ى أرق كالها وحت سط أش ن أب ة م ام متدرج ع
 .الكائنات التي تسكن الأرض اليوم

 
  
 

ذه الأرض،            هذه الكائنات رغم عمرها الطويل لم تعمر ه
ا من          ق    وأراد االله بمشيئته أن يستخلف فيه ان خل ا فك يعمره

سان  شرية   .الإن ات الب د م الحفري وم أن أق اء الي در العلم يق
ا يقرب  در بم ا ق ا وأن عمره التي وجدت آانت  في أفريقي

 ) ث60(  .مليون سنه 3من
 

----------------------------------------------------- 
  أستقر وجه مليون عام  2 قبل في عصر البليستوسين  2-
رات           الأر ض  من الناحية التكتونية والبنائية، وعملت  التغي

ة   ال القاحل ل  الأراضي والجب ى تحوي ة عل ة اللاحق المناخي
يم    وم آأرضي إقل شبيهها الي ا ت هول خضراء، يمكنن ى س إل

 ) ث15(. السافانا في وسط أفريقيا 
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  .الجيولوجيا بجامعة قار يونس
ا هياآل ديناصور     مع إدخال    /آاميرا مقابلة شاهد لبقاي م

رض       ي المع ة ف م جول ا، ث وب ليبي ي جن د ف ر وج متحج
م هيكل                ل الماستدوت، ث يظهر فيه  صورة إفتراضية لفي

ى    ة، إضافة إل اب الأربع ه ألأني ر في ل تظه ات الفي حيوان
  .أخري قديمة منقرضة موجودة في المعرض

  
ل   ي تمث سهول الخضراء الت ين ال ن الأرشيف يب شهد م م
ن      ة م ر مجموع م تظه ا؛ ث ط أفريقي ي وس سفانا ف يم ال إقل
ى  ا ترع رن وغيره د الق ة زراف وحي ات فيل الحيوان

ي    .بالمكان ة الت آما يمكن إظهار الرسوم الصخرية القديم
 .تظهر هذه الحيوانات

  
  
  

ا من      / جرافكس ع  خريطة شمال أفريقي جوجل مع    موق
راب ي تغطي  الاقت صحراء وه ر ال ا لتظه ع ليبي ن موق  م

ة؛       راب معظم مساحة الأراضي الليبي ل       الاقت ر من جب  أآث
ة            ار قديم نفوسة حيث تظهر بعض الوديان أو مجاري أنه

   الصحراءفيصب تآانت 
 

اميرا  ة والجاف      /آ صحراء القاحل ة ال ين طبيع شهد يب ة م
ا    .....اليوم ان يتبعه مشهد لتدفق المياه والفيضان في الودي

ا أشجار                ا بقاي وم تظهر فيه ة الي مشهد لبقايا الوديان الجاف
رة           نديان معم متناثرة وفجأة تتوقف الكاميرا عند شجرة س

  .  لتلتف حولها الكاميراوسط الأرض القاحلة
  
  

اطق الواحات    /آاميرا اميرا لمن  مشهد واسع مع حرآة الك
 بأشجار النخيل؛ يتبعها صور للرسوم الصخرية      المعمرة

 .تظهر الحيوانات  قديماً
 

رافكس ة أرض،   /ج ى قطع ار عل ول للأمط اعهط  ارتف
اطق           سطح؛ من لمنسوب المياه الجوفية، حتى تقترب من ال

ا الواحات؛     ار  اعتراضي مشهد   (منخفضة تتكون به  لأب
صحراء    ي ال اه ف ر المي ص    حف ر ال ب النه م لأنابي ناعي ث

  )الضخمة وضخ المياه من الخزانات العملاقة
  

ة    أشجار عودة للجرافكس  ى سطح     غابات آثيف  الرسم    عل
ي شمس و، الجرافيك ور لل ع ظه اع وم ات ارتف  درج

اف،    رارة والجف اضالح ة،   انخف اه الجوفي سوب المي  لمن
آثافة الأشجار تقل ويظهر النخيل بدل الأشجار الأخرى،      

اه عن جذور          مزيد من هبوط  منسوب الميا      د المي ه  وتبتع
   .النخيل ويموت بعضها 

  
اني      /آاميرا ي تع ل الت مشهد لمجموعات من أشجار النخي

شديد  اف ال ن الجف ة     م ل جاف جرة نخي ى ش ز عل م ترآي ث
ن  زاء م سة وأج ساقومتيب ى الأرض؛  ال ساقطة عل  مت

ة؛    حيث  دخول لمشهد في منطقة مجاورة     ات الحجري الغاب
  . تفاصيل الأشجار المتحجرة للصورة لتُظهراقترابمع 

دث ث يتح اريخ ال:الباح ا ت ة ح يخبرن اة البري اة ي أن الحي
اك     اليوم هن ة ف ت متنوع ا آان ى أرض ليبي ة عل الحيواني
دة  اطق ع ي من ى وجود الديناصورات ف ة عل شواهد حقيقي

ل  ون 135قب ام ملي ستوسين  ع ل عصر البل ك وقب د ذل  وبع
راض      د انق ة بع اة البري ن الحي ر م اً أخ اك نوع ان هن آ
ة    ي منطق حة ف ل واض دت دلائ ث وج ورات حي الديناص

ثلاً ع صحابي م ديات المنقرضة  ال ن الث واع م ود أن ى وج ل
وم ل  الي ورثيرم مث اب، والم ع أني تدونت ذو الأرب ل الماس في

في عصر  . وحيوانات أخرى آانت تجول فوق هذه الأرض      
ة             ات المتواجدة من النوعي ة الحيوان البلستوسين آانت نوعي

ل   ا مث ط أفريقي اطق وس ي من ا ف اد عليه ي نعت ة الت الفيل
يح وو  زراف والتماس ن   وال ا م ام  وغيره رن والنع د الق حي

وار    ي الج شرة ف ة  منت ات المنقرض ول  الحيوان ل حل  قب
  .) ث60(.. الجفاف

 
شهد   دا الم اريخ     ب ق الت ي عم ضارب ف زمن ال ك ال ي ذل  ف

ا    مال أفريقي ا وصحراء ش ه أرض ليبي ي علي ا ه ايراً لم مغ
ار المتواجدة في        .اليوم ان والأنه د من الودي لقد آانت العدي

شمال تخت سطحات ال ي م ة لتصب ف ان الجاف ذه الودي رق ه
  ) ث20(الأراضي الصحراوية

 
ذه   ا ه جاراإن بقاي شير أن  لأش اك ت ا وهن اثر هن ذه  المتن  ه

ذه      الأرض سنديان ه جرة ال ان ؛ ش ر المك اً تعم ت يوم  آان
ى      4000يقدر عمرها اليوم بـ  اً عل اهداً حي عام لقد آانت ش

صـحراء   ـفاف ال م ج ـدةً رغ ا صام ضى إنه ـا م أبى أن م  ت
ان  اجر المك رونته ل الآخ ا فع ا   ،آم ت لن ت لحك و نطق ول

 ) ث20(   .الحكاية من البداية
 

رة  وب والكف زان والجغب يواحات ف ا ه ى م يلاً أخر عل  دل
 البرية تنوع الحياة  التي ساعدت علىمضى من وفرة المياه

  
 

سوب      ع من ى رف ت عل رة عمل صور المطي ي الع اه ف  فالمي
رة من           المياه الجوفية فغذت    ات آبي  المخزون الجوفي بكمي

اطق       ى من اه إل ضخ المي د ل شكل جي وم ب ستغل الي اه؛ ت المي
رب              دما تقت ة عن اه الجوفي تعاني من النقص الشديد؛ هذه المي

  .من السطح تكون لنا هذه الواحات
 

ل   جار النخي وم أن أش احثون الي ا الب ر  ويخبرن ي تعم الت
راض أخذة في   الصحراء   ا     الانق دو أن الم فلها      فيب ء يغور أس

ا تبقى               ى م ليخبرنا أن الصحراء مصرة على أن تقضي عل
 .من خضرة وأشجار؛ هذا هو عين ما حصل بالأمس

 ) ث40( 
  

 متناثرة في أماآن عدة تخبرنا      القديمة هنا نجد بقايا الغابات     
ى      ة الأول ا للوهل رة، تخاله ا متحج ة، إنه سوة الطبيع ن ق ع

تجد أنه     ر س ت النظ و دقق خرية ول ع ص جار قط ةا أش  ميت
  ) ث20(   .تصلبت وأصبحت صخراً
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2− 

ة  اميرا مقابل ة        /آ ات الحجري شهد للغاب ال م ع إدخ م
يارة   ة؛ س شجرة الداخلي يل ال ى تفاص ز عل والترآي
ن    رة م ة آبي سحب قطع ون ب خاص يقوم صحراوية وأش
  .شجره متحجرة ثم يتم وضعها في مكان مناسب للعرض

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

رافكس  ن   (/ج ة  ع س التفاعلي ة الطق ق خريط طري
؛ تبين  المناطق التي آانت      )مستخدمة في الأحوال الجوية   

 سط اوأ حتىتصل   والتيتقع ضمن تأثير المنطقة القطبية
ع ضمن       ، آما تظهر     بداية جنوب أوربا  و المناطق التي تق

رة  اطق المطي ن المن ي  م شمال الأفريق رض  ال م يع ؛ ث
ث    ة حي س القديم ة الطق ك لخارط ة  الجرافي ر منطق  تظه

المنخفض الجوي واتجاه حرآة المنخفض نحو الصحراء        
  .لتسقط عليه الأمطار

يف  د      /أرش ة وجلي اطق قطبي ن من شاهد م داخلات لم ت
 .يتبعها تدفئة وذوبان للجليد

 
 
 
 
 
 
 
  

----------------------------------------------------
اميرا ة؛   /آ ة  والجاف صحراء المترامي ع لل شهد واس م م  ث

ة وصورة    سراب الصحراء و  الترآيز على    الحرارة العالي
اح و  ف للري وت عاص شمس ، ص ال للرال اثرةم ؛ المتن

الكاميرا ترآز على صخرة بارزة و متماسكة وسط آومة         
صخور  ن ال شقق    م رارة تت ع الح اثرة ، م صغيرة المتن ال

صخرة      ار ال م تنه ى الأرض ث ا عل ة منه سقط قطع وت
ها أمطار ومياه جارية تحمل      وتتدحرج أسفل منحدر؛ يتبع   

م  ان، ث درات والودي فل المنح خور لأس ب وص رواس
ا اح تتراآم ان، دخول لري ى جوانب الودي  للرواسب عل

صورة    ي ال م تنجل اً  ث صورة تمام ي ال ى تخف عاصفة حت
ة   ان الرملي ا صورة الكثب ر لن دداً لتظه ي المتراصةمج  ف

  .مشهد مَهيب

 
تكلم الباحث  ب أي  :ي ت قري ى وق ديماً وحت اخ ق ان المن   آ

 عام على الأقل مناخاً رطباً حيث آانت تصل    10.000قبل  
ة؛           الأمطار ومياه الوديان من الشمال حتى الصحاري الجاف

إقليم ا          ذا أشبه ب دما حل      فكان إقليم الصحراء ه سافانا، وعن ل
جار،      ت الأش ان ومات ات المك رت الحيوان اف وهج الجف

أحفر و      ف؟؟ تصخر توفرت بيئة مناسبة لت ذه الأشجار آي  ه
سرعان      الأشجارعندما تموت     وتترك على سطح الأرض ف

ل  ا تتحل يم ةوتختف ا الطري ة و أجزاءه ل  أولاًالرقيق  مث
ار ور والثم صلبة مث ،الأوراق والزه زاء ال ا الأج ل أم

سيقان ذوع وال ة  الج ول مقاوم دة أط ى م صان فتبق والأغ
  أو السيليكاتيةطبقات الرمالين  دفنت بسرعة بفإذا ،لتحللل

ات  ذراتب الطين فان خلاياها العضوية تستبدل    من وجزيئ
ات ال ةالمرآب ال  المحيطة معدني ة للرم سيليكاتية المكون  وال

ا ذل  به اتتأخ ا العضوية  الجزيئ افظ فت نفس شكل الخلاي ح
  ) ث60( .الأشجار على شكلها الأصلي

 
اً  ا عموم شمال أفريقي ا و ل ديم لليبي تشير دراسات المناخ الق
روض   دود الع ي ح ت ف ة آان زمن أن المنطق ك ال ي ذل ف
ا،               ة في أورب اردة القطبي اطق الب الوسطى وبالقرب من المن

شمل وسط              فلقد امتد تأثير   ك الوقت لي ي في ذل المناخ القطب
 .بح شمال أفريقيا قريباً من المناطق المتجمدة أوربا ، وأص

ذ نحو         دانوب من رة ال بدأت أول فتره جليديه حقيقية وهي فت
تلا ذلك سلسله من الفترات الجليدية والتي   ,عام 600.000

ة   د الأحوال المناخي ى حد بعي شبه إل ة ت رات دفيئ ا فت تخللته
ي  ، فعندما وصل تأثير المناخ ال  الآنالسائدة في المنطقة     قطب

ة ضغط عالي تعمل                    ك منطق شأ عن ذل ا ن حتى وسط أورب
ى        رة إل سي الممط يط الأطل ير المح راف أعاص ى انح عل
مال    ار ش تعم الأمط رقيه ف ه ش ه وجنوبي ات جنوبي اتجاه

  ) ث60( .إفريقيا بما في ذلك الصحارى المحاذية لها 
ة ؛   رات التدفئ ا فت ي تخللته رة والت صور المطي ا الع إنه

ذب   صر ج ت عن ى    آان ل عل سكان الأوائ اعد ال م س مه
ذه الصحراء؛ آانت               اء المجتمع الأول في ه الاستقرار وبن
ظروف الحياة والمعيشة مناسبة جداً على هذه الأرض أآثر       

   .من برد وصقيع أوربا
----------------------------------------------------- 

د  3- اءبع رةانته صور المطي ات الع ون  موج دأت تتك  ب
اطق الصحراء           ملا مح الصحراء حيث  ساد ليبيا وعموم من

شط       رى فتن اً أخ اف أحيان به الج اً وش اف أحيان اخ الج المن
ة فتتكسر الصخور وتتفتت        أحياناً عمليات التعرية الفيزيائي
اخ الرطب   سود المن رات أخرى ي ي فت ال وف و تُنحت الجب

ل والأمطار فتنشط عوامل التعرية الكيميائية والمائية ؛ فينتق    
واض    ث الأح ضات حي ى المنخف ات والرواسب إل ذا الفت ه
ة           ة تملأ الأودي وين رواسب رملي ى تك ا أدى إل والأودية مم
ى مسطحات      وتعمل الرياح بعد ذلك على نقل هذه الرمال إل
دأ    ة  لتب ب الرملي ان الرواس شكل آثب عة لت الأرض الواس

  ملامح الصحراء بالتشكل تدريجياً
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مشاهد من المتحف  ثم  صور ثابته للإنسان القديم /آاميرا
ي   سان ف ات الإن ا مقتني وي بقاي ذي يحت اهيري وال الجم

 .العصور الحجرية
 
  
 
מ−3 א א

ة  اميرا مقابل بعض    /آ ول ل ث ودخ ورة الباح ر ص تظه
 المشاهد تظهر صور للرسوم الصخرية

 المتنوعة
 
 
 
 
  
 

 
ار مشاهد متنوعة للرسوم الصخرية وبعض          ة   الآث  القديم

ث        صورة الباح ول ل ا دخ صحراء؛ يتبع ي ال اثرة ف المتن
ث      سرايا حي ف ال شهد لمتح اآبيرني؛ وم زي م الإنجلي
ة؛              ة من العصور الحجري ترتص العديد من القطع الأثري
يتبعها مشهد من منطقة بئر دوفان، وناطق أخرى وجدت        

 .بها أثار الإنسان القديم الأول
 
 
 
 
 
  
  

ة     تصوير مع  /آاميرا ي حول جمجم حرآة إلتفتف دوران
لإنسان نياندرتال، يتبعها مشهد لكهف هوا فطيح، وأماآن        

 إنسان نياندرتال فى الصحراء
اذاة شاطىء       /آاميرا تمثيل   دة لرجل يقف بمح لقطة بعي

رب              ا يقت ا فيم ة يغرزه صخري ضحل يحمل عصاً طويل
   .منه من أسماك

  
  
  
  
  
  
  
א  א::::::א  א

============================== 
م         /أرشيف   وج وه ا تظهر الزن مشهد من أدغال أفريقي

ات     ول وهمهم ات الطب ع دق صاتهم ؛ م ون رق يمارس

  
 

ارب       ا يق ون  1.5منذ م ديم           ملي ا الق سان ليبي ام، عاصر إن  ع
دما حل           ة، وعن موجات عصر البليستوسين المطيرة المتتالي

ل   تحكم قب اف واس ام ق 3000الجف صحراء  .ع ر ال م هج
اآن       ي أم شراً ف وم منت ده الي ضارياً نج اً ح اً ورآه إرث مخلف

  ) ث90(  .عدة
 

מ א א
ول ث يق ول أن ال :الباح ا الق ه يمكنن ق في ذي تواف زمن ال

ه              ل أن صدفة ب م يكن بال سان ل استقرار الأرض وظهور الإن
دء الحضارة      اريخ ب م تكن      .الموعد المناسب لت ك ل ل ذل فقب

ي اضطراب     ت ف د آان سان، لق ا الإن لاً ليعمره الأرض أه
شوء    ور الن ي ط ي ف م وه شوء     .دائ وار ن ر أط ن أخ ولك

ا أث  رك لن ا ، فت اهداً عليه سان ش ان الإن ى الأرض آ اره عل
الصخور شاهداً ودليلاً ، بعد أن أصبحت السهول صحارى         

  .وحل الجفاف
 

 א
دأت      ى ب ن ومت ا أي ان هن يتبادر للأذه ذي س سؤال ال ل ال لع
ذا                ذه الصحراء ه ا وفي ه ى أرض ليبي مسيرة الإنسانية عل
ة الآن إلا أن   ة علي صعب الإجاب ال ي ة الح سؤال بطبيع ال

احثين الأجا  ات الب ة     دراس رب العالمي نوات الح ي س ب ف ن
سفورد   ة أآ ن جامع اآبيرني  م تاذ م ا أن الأس ة تخبرن الثاني
ا            وليثي أو م وجد نماذج لأدوات حصوية مميزة للعصر الأي
ة  ان شرق مدين ر دوف ي بئ سمى عصر فجر الحضارة  ف ي
ذلك    ام  وآ ين آع ة، ووادي ع ي وادي المردوم رابلس ف ط

ي للج       د     بمنطقة توآره على السفح الغرب ل الأخضر، ويعتق ب
ـ      وع ال ن ن زمن م ذا ال ت ه ي عاش شرية الت سلالة الب أن ال

 Homohapbilis   ث90( مليون عام1 5.وهذا قبل (  
  
  

شر        باه الب ار أش د   أث اآبيرني؛ ليج شافات م ت اآت توال
ري       صر الحج ى الع ا إل ود تاريخه ي يع اليين والت النيادرت

ا يقرب من        ل م ديم الأسفل قب ام مض   80.000الق ى في  ع
اطق    ي من ذلك ف ل الأخضر، وآ يح بالجب وا فط ات ه حفري

بئر الحرش بين جالو والكفرة     )متفرقة من الصحراء الليبية     
ات         رت مقتني د أظه زان ، ولق ن ف ة م اطق مختلف ي من وف
ه   ناعة أدوات ي ص اً ف وراً ملموس الي تط سان النيادرت الإن
نس     ذا الج ة ه ين متابع شظيتها ، وتب ذيبها وت ة وته الحجري

  .شرى أنه آان أآثر تقدماً ووعياً وأنه آان صياداً ماهراًالب
  
  
  
  

א  א
=============================== 

ة من أي        أفريقيااُعتبرت-   4 ا خالي أً أنه ل خط زمن طوي  ل
ة في مصر؛ ولكن       تراث حضاري عدا الحضارة الفرعوني
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  .الراقصين
  

ون في       /آاميرا تمثيل شفين يتجول احثين ومستك مشهد لب
 .الآثارربوع مناطق من صحاري أفريقيا بحثاً 

 .....مشهد لمومياء /أرشيف 
 
  
 

אאמ−4 א
א אא א ، ،

ت  ف آان شافوآي ذا الاآت يل ه ان تفاص ي مك ذا ف  وه
ة   يل الحادث ا تفاص ث يعطين دث، حي ة الح ، وطبيع

ان  ي المك ول ف اميرا تتج ة، والك ي البعث شارآين ف  .الم
 .وتعرض لهذه المقتنيات التي وجدت

  
  
  
  
  
  
  
  
  

----------------------------------------------------
 .مشهد واسع للصحراء /آاميرا

ين  ةخريط  /جرافكس   داد  تب ي    الامت اطق الت ع للمن  المتوق
م        ين أه اط تب ع لنق ع توقي صحراء؛ م ضارة ال ا ح غطته
ط       ضارية وس ار ح ا أث ا بقاي جلت عليه ي س اطق الت المن

  الصحراء الكبرى
  
  

 مزج مع    والصحراء؛ لرسوم الصخرية  مشهد ل /آاميرا 
 .أعمدة مصرية عليها الكتابة القديمة

 
 
  
 
  
א−5 א א .מ

ة         أثير الحضارة المصرية القديم  يعطي رأي أخر حول ت
  .على حضارة الصحراء؛ والجدل القائم حول الموضوع

  
  
  

ة موج      /آاميرا اني أثري ار مب ا أث ودة في قلب   مشاهد لبقاي
صحراء صرية  ،ال ضارة الم ن الح شاهد م ع م زج م  م

 .القديمة وأثارها
ل اميرا تمثي ة    / آ ي المنطق ون ف ب متجول ة أجان رحال

ة       ي منطق صحراء ف ومات ال ا رس ار وبقاي صون أث يتفح

رواد         ر من ال رن التاسع عشر غامر الكثي ذ منتصف الق من
باحثين في خوض مجاهل الصحراء ليكشفوا النقاب عن         وال

ي    ة ف ضارة الفراعن بقت ح ا س وم أنه ت الي ضارة يثب ح
زمن ة   ، ال ور بعث و عث راً ه ذا أخي د ه ا يؤآ ل م ولع
ة ى -ليبي ا إل ود عمره اء  يع ى مومي شترآة عل ة م ايطالي

ا؛               وب غرب ليبي حوالي ستة ألاف عام  داخل آهف يقع جن
  ) ث85( .ء المصرية ؟؟وهو بذلك أقدم من الموميا

 
אאמ א ،،
.א
ول ث يق ة  :الباح شفت بعث اراآت ة الآث ة الايطالي  الليبي

رب       وب غ ور جن ة تخرخ ا بمنطق ا اثري شترآة آهف الم
ا من الفخار وبعض         اء وقطع ضم مومي  الأدواتطرابلس ي

ل        ترجع الأسماكالحجرية وعظام بعض     ا قب  إلى عصور م
د  وجود   عمليات المسح في هذا الكهف       وتبين. التاريخ العدي

ام    ن عظ ة م شرية ومجموع ل الب ن الهياآ زاء م ن أج م
رة في صناعة       الأسماك  وعلى قطع فخار ترجع إلى أقدم فت

سمى الم   ي ت ار والت دو او. كثزولييالفخ ل   يب سب التحلي ح
دئي  ذه المب اء له ا المومي و أن عمره ى ح ود إل تة يع الي س
المتحف   في  قيد الدراسة  الآن هذه المومياء هي     ،  آلاف عام 
ي ا الطبيع ة روم راء بجامع ى  لإج امض فحوصات عل الح
ووي ا    الن د عمره اء لتحدي ذه المومي ي له ة الفعل  والحقب
  ) ث60(  ................ لها تعود التيالتاريخية

-----------------------------------------------------  
اريخ   يمكن اعتبار حضارة الصحراء نقلة نوعية- 5   في ت

يط ري الوس صر الحج ذ الع ة من ضارات المنطق ذه ،ح  ه
دة لآلاف   اطق ممت ي من ا ف شف عنه ضارة  آ الح
ل      روراً بجب الجزائر م ران ب وبي وه ن جن ومترات م الكيل
ع مصر  ا م شترآة لليبي شرقية الم ى الحدود ال ات عل العوين

  ) ث15(  . وحتى الواحات المصرية
  

 ولقد اعتبرت هذه الحضارة  من أقدم الحضارات الإنسانية         
ا              المعروفة إذ أن أقدم رسومها ونقوشها الصخرية  وأثاره

ل        رة قب دفء الأخي ة ال ى مرحل ود إل ام ق  10.000تع م؛ .ع
ى    ذه        3000استمرت إل وم ه ر الي يلاد ؛ وتعتب ل الم ام قب ع

سانية    الرسوم والنقوش من أهم مصادر التاريخ بال       سبة للإن ن
   .في زمن ما قبل عصر الكتابة 

  
א א א .מ

ول  اك الكثي :الباحث يق ديث ؛ ولا زال هن رأي ح ذا ال  ر ه
من الآراء التي تعارض هذا الطرح، والحضارة المصرية     

 ) ث60(....................................................القديمة 
  
  
  

الم     ضارة الع اريخ وح ن ت اً م زاً مهم احثون أن ج د الب يعتق
راً غامضاً            دفوناً  وس زاً م سنين عدة لغ ى ول ين  القديم ؛ بق ب

ال   ذه الرم ات ه ت    طي ث طغ يء، حي ه ش د عن م أح لا يعل
ار وحضارة         الآثار المصرية القديمة في وأدى النيل على أث
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ة         فزان و جبال الأآاآوس فتظهر لهم أشكال غريبة ومقنع
 وغيرها من الرسومات  وأبقار
اميرا ريعة  /آ ات س وم  لقط ن الرس ر م ة للكثي متتالي

 .الصخرية للدلالة على آثرتها
 
 
 
 
 
  
  
  
 
6− 

ه  اميرا مقابل شاهد  /آ ول لم ع دخ ةم ورة مختلف ؛ ص
شاهد للرسوم               ا م اآوس؛ يليه ال اآ لموري؛ مشهد من جب

 . المصريةللآثارنقلة إلى مشاهد أرشيفية  **الصخرية
 
 
 
  
 

----------------------------------------------------
ي    صخرية والت وم ال ضل وأدق الرس اة لأف شاهد منتق م
ك   ي ذل شهد؛ يل ر عن الم ي التعبي ام ف ة الرس ر براع تظه

م صور  ل ث بش الثيت صورة آ شهد ل ات  م توائيةحيوان  اس
 .أخرى

 
 
 
 
 
 
  
 
 
  
  :אמ/א−7

ي تب    صخرية والت وم ال شاهد للرس اة  م ة الحي ين طبيع
ة وسحرية؛ مع مشهد              اليومية؛ وأخرى تبين طقوس ديني

 .لرقصات أفريقية
 
 
  
  
 
 

ة  وس ررسوم صخرية  تشوبها خطوط و    /آاميرا م حديث
اح             ىوأخر شمس والري أثير ال راء تحت ت  موجودة في الع

صحراء اينريش  .ال شهور ه اني الم ث الألم شف الباح أآت
وادى برجوج  1850 ارت عام ب  في فزان عند تل ايساغن ب

ت       ار؛ وتوال ا أبق ة ومعه ة غريب كالاً مقنع وماً و أش رس
ا          الاآتشافات   اآوس وغيره سيلي وأآ ال ت  في غات وفي جب

لات     ادة الحم ولين وق ة المتج لال الرحال ن خ ذا م وه
ة  سية والإيطالي سكرية الفرن وم أن   .الع د ي اً بع ين يوم ويتب

اً صخرية      جميع جبال الص   د  ، حراء الكبرى تحوى نقوش ولق
دة         اطق عدي تم الكشف خلال عشرات السنين الأخيرة في من

 من الشمال الأفريقي  على رسوم صخريه زاد عددها عن 
كان      20.000  اة س ن حي ب ع يل عجي دم تفاص ي تق وه

ي       ا ف م بمثله د لا نحل ري ق صر الحج لال الع صحراء خ ال
 ) ث65( .أوربا

 
 

اء       :  الباحث يتحدث   ابريزو موري أثن ان الحظ حليف ف آ
اآوس     قيامه ببحوث     ال الأآ ة         في جب ة قاطع  حيث وجد أدل

صخري وأثبت  م ال ي للرس ر الزمن د العم ق بتحدي ا يتعل فيم
ار                  ة الازده ر من بداي دم بكثي ذا الرسم أق بشكل نهائي أن ه

أث       سائد بت رأي ال ر ال ذلك تغي صر؛ وب ي م ضاري ف ر يالح
ل   اء في مصر على حضارة الصحر       ة الفرعوني الحضارة ب

ذه       .أن العكس قد يكون صحيحاً   د حدد موري زمن ه ؛ وق
 ) ث30(  م على الأقل.عام ق3500الرسوم على أنها منذ  

----------------------------------------------------- 
ي   -6 ستوى الفن ار الم اس    أث وم حم ذه الرس بعض ه  ل

ة وفي      المكتشفين وقد آمنت رو    ا في الخطوط المنتظم عته
ات صويرها للحيوان ومات  .صدق ت ذه الرس ارت ه د أث  ولق

ل  ة وأص ي المنطق سان ف اريخ الإن ول ت ساؤلات ح الت
ضارته ي  . ح شفة ف وم المكت ل للرس دد الهائ ين الع ويب

ي       شرية ف ات الب شار التجمع وم ، انت ة الي صحراء الخالي ال
ان     ك الزم ين الدراسات أن   .الصحراء في ذل ذه   وتب دم ه  أق

سمى       رص الم بش ذو الق ا الك سب له ي ين ي الت وم ه الرس
ذه            ل والغالب أن ه ة الثيت بالثيتل والتي أسماها موري مرحل

ين    -10.000الرسوم تعود للعصر الحجري الوسيط فيما ب
وفرة   .ق  7000 ي مت ال     م وه سيلي ؛ وجب وف ت ي آه ف

ات               ر من الحيوان ضم الكثي ة ت  أآاآوس، حيث آانت المنطق
  ) ث40(   .وائية  والوحشية الضخمةالاست

  
 אמ 

آانت رسومات الصحراء الفنية خالية من   :الباحث يتحدث
أي نص أو لغة مدونة تخبرنا عن تاريخ من عاشوا هنا، بل   
ى  افة إل سكان إض ه لل اة أليومي صور الحي اً ت ت نقوش آان

 منها رسومات ذات مضمون سحري و طقوس دينية غريبة 
ما يقدس الخصوبة ، ولقد تمكن أحد أفراد قبائل البوهل من            
م    ل وفه ن ح ة م اة القديم ادات الرع ون ع ن يعرف الي مم م
ر             م حيث شارك الأخي بعض المشاهد المستعصية على الفه

  ) ث30(  ......في طقوس مشابهة قديماً
  

ر عن       صخرية أن يعب ذه الصور ال ديماً به سان ق حاول الإن
ب تا سه ويكت ات   نف ن إمكاني ك م ا أمتل در م ذا بق ه، وه ريخ
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ات      التآآليات  ل عم  أثار تظهر عليها  ، يلي ذلك مشهد للكتاب
ود دران المعاب ةالموج ى ج صرية؛  عل مد الم ور ث  ص

 .إرشادية حديثة مما نستخدمها في حياتنا اليومية
 
 
 
 
   

 א
اميرا  ا  /آ ث يتخلله ع الباح ة م وم  مقابل شاهد للرس م

ه    رت عن ذي عب اخ وال ر المن ي توضح تغي صخرية الت ال
ى الجدران الصخرية ؛ من               ات عل مراحل رسوم الحيوان

اف         مرحلة الثيران إلى مر    دما حل الجف حلة الحصان وعن
 . رسوم الجملانتشرت

 
  
  

----------------------------------------------------
اميرا ين      /آ ع يب شهد واس ة ؛ م صور المتراآب شهد لل م

صوت      زوج بـ راء، مم ث الأرض الع ان حي ة المك طبيع
ى سراب           ة؛ إضافة إل ة بالأترب اح المحمل عصفة من الري

ا           الصحراء؛ يلي ذلك   ي عبث به  مشهد لبعض الرسوم الت
ار         ا لأث الإنسان وقام بالرسم عليها والتعليق؛ يجاورها بقاي

 .إشعال نار أو مخلفات وجود إنسان بالمكان
  
 

اجي   داخل مونت ة بت ور ثابت ات/ ص ل لو  للأهرام تماثي
رة ارجزي صح وآث د الف ن عي ا  أخرى م ة أمريك ، الجنوبي
  .والهند
اميرا ين الرسومات /آ شهد يب صعب م ي أستُ ة الت  الغريب

 .تفسيرها اليوم
ة صور   سري ايريك       / ثابت دخول لصورة الكاتب السوي

ع     صور؛ م يس من صري أن ب  الم يكن والكات ون دان ف
 .الآلهةصورة لمغلف آتاب عربات 

د الكاتب      /ثابتةصور  ي يعتق مع مشاهد لعجائب الدنيا الت
نع    ن ص ا م ل    أنه ضاء مث ن الف ادمين م االق ، تالأهرام

ادمين     ناطق في الهند والمكسيك، مع      وم  صورة خيالية للق
  .من الفضاء وهبوطهم على الأرض

  
אמ−8

ور   صور وص يس من يكن وأن ب دان ور للكات ر ص تظه
ومات        ض الرس افة بع ة إض ع إمكاني بهم، م ات آت لمغلف

  .والمقاطع الكتابية من الكتب 
  
  
  

ى  ه الأول ا خطوات ى آأنه ة الأول دو للوهل ه، وهى تب ومعرف
اريخ   ن ت ة م ة اللاحق ده المرحل ا تؤآ ذا م ة ، وه نحو الكتاب
ى    صورة، إل كال الم ذه الأش ورت ه ث تط ضارة حي الح
د    دة المعاب ى أعم وم عل ا الي ا نراه صورة آم ة الم الكتاب

د ي    ة، ق سلات القديم بعض والم استغرب ال ذا  أحيان ن ه  م
ستخدمها             ا ن سى أنن ن؛ لا نن الأسلوب البدائي في التعبير ولك

  ) ث35( .بكثرة اليوم وتعنى لنا الكثير
  

 א
ا   :الباحث ويقول بينت الدراسة المستفيضة لهذه الرسوم أنه

سكان      ة لل ة والاجتماعي رات المناخي ن التغي ر ع ت تعب آان
ث أظ ا    حي رف فيه ه أحت ل لاحق ي مراح ومات ف رت رس ه

ة الحصان        ا مرحل م تلاه ران ث ة الثي سكان الرعي، مرحل ال
وش         دأت نق يلادي ب اريخ الم ة الت ن بداي راب م ع الاقت وم
ة     رة  بمرحل سميت الفت رى  ف وم الأخ الط الرس ل  تخ الجم
ذه الأرض وهجر             د استحكم به اف ق ان الجف الجمل حيث آ

  ) ث30( .حلاً إلى أماآن عدة الإنسان بعدها المكان مرت
-----------------------------------------------------  

ي صحراء    7- ابع ف ين الق ز الثم ذا الكن دول ه ا  وال  ليبي
ضها       وق بع ة ف ات متراآب ي لوح اً ف ده أحيان اورة نج المج
ضها    ن بع صلها ع ة يف ل مختلف صة مراح ى ق بعض تحك ال

ذه اللو  ود ه ن وج سنين، لك راء  ألاف ال ي الع ة ف ات الفني ح
ا             ر يوم تحت تأثير الرياح وعوامل التعرية قد يزيل هذا الأث
ة              ذه القيم در ه ما، ناهيك عن عبث الإنسان اليوم ممن لا يق

  .الحضارية والفنية  
 

الم            هذه الرسوم الصخرية    ساهمت ار الع ا من أث مع غيره
بعض            القديم   ر واضحة الفرصة ل بما تحويه من دلالات غي

اب  ب   الكت ل الكات ة مث ض الآراء الغريب داء بع ن إب م
صور  يس من ب أن يكن والكات ون دان ك ف سري ايري السوي

رهم  ذوغي دواينوال ار   ؛ اعتق وم وبعض الآث ذه الرس  أن ه
د      ا ق د أنه ي يعتق اع الأرض والت ي بق شرة ف رى المنت الأخ

 من الفضاء   اقدموزوار  سبقت عصرها ما هي إلا بمساعدة       
الفضاء قد وصلت إلى الأرض     حيث أعتقد البعض أن سفن      

ساهموا في التأسيس              ى الأرض لي ا هبطوا عل تحمل رواده
  ) ث70(لبداية الحضارة

  
  

אמ
ول  الآلهة؛ ه عربات   ا آتاباً أسم   دانيكن ألف :يقول الباحث  يق

ه، ي  في ة الت ة المجهول افلاً بالآله ان ح ديم آ  أن الماضي الق
لزارت الأرض  ديماً قب ضاراتق صر الح تن  ع ى م  عل

ة و   ضائية مأهول ب ف ازات    أمراآ ي إنج ي الماض دثت ف ح
بس أو الإدعاء          تقنية لا يمكن تصديقها    ذا الل د حصل ه ؛ ولق

بعض        من بعض الرسوم الصخرية الغريبة في الصحراء ول
ائرات   شبه الط ي ت صرية الت ة الم وم الهيروغليفي الرس

ذي      ضاري ال ذا الإرث الح ارهم ه د أث ا، فلق بق وغيره  س
دوا أن    عصره والذي وجد في بقاع محددة من الأرض        ؛ ويب

أثر   د ت صور ق يس من ب أن ضاًالكات ر أي ذا الفك وأصدر   به
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---------------------------------------------------- 
ة،         مشهد واسع    /آاميرا سياح في جول  ثم يظهر فوج من ال

شققات        ار الت ا أث ة تظهر عليه ة قاحل ا صورة لمنطق يتبعه
ت       وان مي ي لحي ل عظم وق الأرض هيك ة، وف الطيني

اح  صفير الري ع صوت ل ه م اف حول جرة ج ، وغصن ش
اء     مشهد لأحد سكان الصحراء في عمل شاق،            ا لق  يتبعه

حميم مع الأهل والأصدقاء بين خضرة الأشجار وبعض           
  . المزروعات

  
اميرا وم   /آ ة صحراوية الي ة ليبي شهد حديث من مدين م

ة ؛  ا اليومي ة حياته ين طبيع ييب ة يل دود المدين ك ح  ذل
صحراء؛     ة، فال صحراء المترامي ى ال ة عل ال المطل وجم

ول      ترعى في المكان،      تخراجاس يلي ذلك ظهور لأحد حق
ى               اه إل دفق المي صناعي ولت النفط؛ صور لأنابيب النهر ال

ه  مشهد واسع    ...........أحد الخزانات والناس تتجمع حول
ين بعض    صحراء تب ع لل ر ورائ اروعب ع  الآث ة؛ م  الباقي

  غروب الشمساقتراب
ة    ى آلم ول إل د الوص ى عن اً  الآنإل د مخاطب دخل المع  ي

رة    اقي الفق د ال.......الجمهور بب ة    وعن ى آلم د وصول إل ق
انو  ة       اآ د آلم ة رمل عن م يمسك حفن ى الأرض ث زل إل  ين

 .  يقذف بها في مهب الريحتحت رمال
 تظهرمشهد للرياح العاصفة يمر خلالها غصن يابس، ثم         

ا        ؛ ورقة خضراء أمام الشاشة، ثم يتم تثبيت الصورة عليه
  .لتظهر شارة النهاية

ولكن يجب أن    الذين هبطوا من السماء،    بعنوانالأخر آتاباً   
ار       نلاحظ أن هذا الإدعاء لا     ى الآث  في   الموجودة ينطبق عل

دول  ادهمال سب اعتق ة بح ن الأوروبي ا، ولك  تالأهرام
الجنوبية؛ وصور    أمريكا عيد الفصح وآثار     جزيرةوتماثيل  

صخرية ،   صحراء ال وم  ال ي رس ى ف ضاء عل ال الف رج
انو     م آ  ايستحيل أن تكون لسكان الأرض الأصليين هذا لأنه

ين، و دو أنمتخلف رح يب ذا الط صريتهم   ه ن عن ابع م   ن
دليل أن نُصب       بالدرجة الأولي  نج  ستون ؛ وال   الصخري  هي
ي انجل  ثلاً ف را م ن صخور  ت ارة ع و عب سب  وه ه ح  مرتب

ات  ةالتوقع وا     الفلكي ن عاش اويم لم يم التق ا تنظ  ومهمته
ل  ة قب ذا   ألافالمنطق اقش ه م ين يكن ل د أن دان سنين، نج  ال

صب ضاء  الن ل الف زوه لأه و    ويع سيط ه سبب ب ن  أن ل  م
ه متحضرة    أصول صنعوه من    ا ،  أوروبي ان ستون      أم و آ   ل

ون د      سبه ف ثلا لن صر م ي م ع ف نج يق ين لهي راب لأانيك غ
  ) ث90( .الفضاء

-----------------------------------------------------  
اً عن         اليوم هذه الصحراء   -8  تجتذب لها أنظار الجميع بحث

ي              ز حقيق شديدة  آن الحقيقة و المعرفة، وهي رغم قسوتها ال
صحراء       كان ال سان، س ة والإن حر الطبيع ين س ع ب يجم

ار المك     دو      يعملون بجد لأعم ي تب ة الت سوة الطبيع ان رغم ق
  .في الوجوه، فيبدو أن الحياة لم تنقطع هنا رغم ما آان

  
  
  

ن     راً م زء آبي وم ج ل الي عة تحت ا الواس إن أرض ليبي
الصحراء الكبرى ولولا أن يد الحضارة الحديثة أبت إلا أن   
اه                    دفق مي نفط  وت شاف ال د اآت ات العصر بع تمد يدها  بتقني

ا سك     م تكن       النهر العظيم م ا ل ذه الصحراء ، لكنه سٌ ه ن إن
ا مضى   ى الآن  .آذلك فيم سير عن     إل شيء الي م إلا ال  لا نعل

ون    اطق آ ي أي المن صحراء، فف ذه ال رار ه اريخ وأس ت
الإنسان القديم مجتمعاته وأين ازدهرت حضارته ، وما هو          
ذا               اجر ه ن ه ى أي مدى هذه الحضارة قبل حلول الجفاف، إل

ت الإ  سان، ؟؟؟ لازال ا    الإن ل م م آ افية رغ ر ش ات غي جاب
م؛     و أنه د ه شيء المؤآ ن ال اه، ولك انوا قلن د آ اً  ق ا يوم  هن

 . هذه الصحراءتحت رمالورحلوا وترآوا الحقيقة 
 ) ث60( 
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  تعليق على السيناريو -3
اطق،                ة بعض المن هذا السيناريو هو تصور الكاتب المبدئي من خلال الإطلاع ومعاين

ه للصورة     رؤية الكاتب  وهو تصور مبني على    سيناريو النموذجي الحقيقي         وتخيل ،  ال
صور       ى ال ق عل ة التعلي اج وآتاب ة المونت ن عملي اء م د الانته ر إلا بع ن يظه ل ل للعم

م      ؛   .والمشاهد التي تم اختيارها، وهذا ما يسمى في النهاية بالديكوباج          سيناريو ت ذا ال ه
رأي والتعلي داء ال ين متخصصين، لإب ى فني ل، عرضه عل د ق؛ لتطوير العم م  ولق  ت

ا  . تعديل ما يلزم حسب ملاحظات المختصين ليظهر العمل بالشكل الفني المناسب           وهن
ا     دة      سنقدم التعليقات الواردة على النص قبل التعديل الأخير، لم شكل من فائ ذا ال  في ه

سيناريو              ذا ال ز  بالنسبة للمبتدئين، للنظر والتفكر بالتعليقات والنقد الوارد على ه للترآي
  . على النقاط التي تحتاج إلى المزيد من العمل

  
ه                     ة التي يجب مراعات اط الأساسية والهام  ولكن في البداية أود أن أُجمل بعض النق

  :أثناء آتابة السيناريو
  

م             النص المبدئي؛     -  هو عبارة عن صياغة لفكرة البرنامج وللمعلومات التي ت
ة، لا تحت    ث أو مقال كل بح ى ش ا عل كال    تجميعه ن الأش كل م ى أي ش وي عل

يناريو            سالفنية، والتي    ى س ا إل ة لتحويله . يعمل الكاتب عليها في المرحلة القادم
ات           ا والمعلوم د هن نص المع م ال ار أن حج ين الاعتب ذ بع رورة الأخ ع ض م
ن خلال التحري والبحث    ب أضعافها م دى الكات ون ل ضل أن يك وفرة يف المت

ة أن وجد بعض        وهذا يعطيه مجالاً واسعاً للإضاف     ديل في حال ة والحذف والتع
 .الأفكار التي يصعب تنفيذها 

  
ه             السيناريو المبدئي؛  - امج ولكن  يحدد الإطار العام الذي يجب أن يظهر به البرن

ن يبقى              ه ل دع الكاتب ب ا أب ه، ومهم زم ب ليس بالنص المقدس الذي يجب أن نلت
تبقى للصورة             رة س ة وللصورة      الميد آما هو عليه لأن الكلمة الأخي اة  اني المنتق

د          هذا  وما سيصاحب   وغيره   من الأرشيف   من تعليق  على الصورة أثناء تحدي
ى            أثناء  قوائم الصور    ر عل ر آبي عملية التوليف المبدئي، وبالتالي سيحدث تغيي

 . هذا السيناريو أثناء العمل
  

اً                السيناريو المبدئي؛  - ل توجيه ب؛ يمث ال الكات  والذي يكتب ضمن تصور وخي
صورة، لأن   لط ب لل ا لا نكت ن هن صوير، ونح ات الت اء عملي ل أثن اقم العم

صة و لنوضح أي    ل الق ين هيك ب لنب ن نكت ن نح ر واضحة، ولك صورة غي ال
ة أو       داني أو المقابل صوير المي ق الت ن طري الج ع صلح أن يع نص ي زاء ال أج
ات   ة والبيان صور الثابت ق ال شهد، أو عن طري ل الم ادة تمثي رافكس، أو إع الج

 .ا إلى ذلكوم
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سيناريو؛  - داد ال ى      إع دئي إل نص المب د وال ث المُع ات البح ل معلوم و تحوي  ه
وإن ، معادل بصري يمكن تصويره، فالسيناريو هو حرفة سرد القصة بصرياً           

سيناريو        دمها ال ي يق ات الت لال المعلوم ن خ تم م صة ي داث الق ور أح تط
اة ترتيب عرض ا              ا يجب مراع ا  . لمعلومات والمقابلات والبناء الفني؛ وهن آم

ا         ضيف له ا وت ة وتكمله صورة المقابل ع ال نص م ات ال ق آلم ب أن تتواف يج
ة ه   . المعلوم ا تقول رر م شاشة ولا يك ى ال دث عل ا يح و توضيح لم التعليق ه ف
 .الصورة

 
ل؛  - و العم وير ج ي     تط دة ف اور جدي يع ومح تح مواض لال ف ن خ اً م تم دائم   ي

لال    ن خ امج م داني و البرن صوير المي صورة الت ن    ال ا م يتم اختياره ي س الت
يف  ذهالأرش د  وه دة ق ار جدي اط وأفك تعرض لنق ن لا س ث م تمكن الباح  ي

ا الصورة                الوصول لها من خلال البحث، هذه المعلومات التي ستفرضها علين
 . سيكون لها دور آبير في عمل إضافات حقيقية للبرنامج

 
ي؛  - سيناريو الحقيق ن صور  ال اره م م اختي ا ت ن خلال م يتبلور م شاهد  س  وم

وم   ن رس صميمه م م ت ا ت داني وم صوير المي ن خلال الت بة، وم يفية مناس أرش
سيناريو       ائي لل نص النه ة ال ى آتاب د عل ب المع يعمل الكات ا س ك؛ وهن الجرافي
دئي للصور،                     وائم الصور و التوليف  المب د ق اء تحدي بالتعاون مع المخرج أثن

شكل مُرضي، وفي      يبقى هناك مجال للتعديل حتى تتوافق الصورة  والنص             ب
سيناريو    و ال ب والمخرج ه دي الكات ين ي ود ب سيناريو الموج صبح ال ة ي النهاي

 .  النهائي أو ما يسمى بالديكوباج
  

سياق    عنصر الزمن في البرنامج؛      - نظم ل ذي يجب أن يحسب          هو الم العمل وال
ة أن لا     ب  ملاحظ ى الكات امج؛ ويجب عل اور البرن ن مح ور م ل مح ة لك بدق

امج    1/3نص أو التعليق    يتعدى زمن ال   دة البرن دة             م ساب م ذا مع عدم احت   وه
من مدة البرنامج؛   % 20المقابلات ورسوم الجرافكس، وهناك رأي أخر يقول        

سطر الواحد؛ مع                      ين في ال ة لكل آلمت ى أساس ثاني ويُحسب زمن الفقرات عل
اء          د انته حاً إلا بع ون واض ن يك امج ل ي للبرن زمن الحقيق د ال م  إن تحدي العل

 لتوليف والمونتاجا
  

ة؛ - دة مهم بعض قاع رى ال ة  ي ة الكتاب سب نظري ائقي ح امج الوث ي البرن  ف
ين                الجمع ب شاهد إلا ب رة للم و     ال للصورة؛ أن لا تصل الفك صوت والصورة فل
 .اختفت الصورة أختل فهم المشاهد للبرنامج والحدث

  
ك - ي الخاص ب ك الحقيق ق عمل سك عن طري شهد بنف ق الم دما تخل ون عن ؛ يتك

ق   خب صورة والتعلي ة الم ن اللقط شهد م ق الم ضرها لخل ي ستستح ك الت رت
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شاهد العمل                  دما ت ذا العمل أمامك عن المناسب الذي أضفته، وستشعر بولادة ه
 .على الشاشة متكاملاً أول مرة

 
ل             سيناريو من قب ا     بعض ال   أهم الملاحظات والتعليقات الواضحة على ال مختصين م

  :يلي
ستطا -1 در الم ل بق ن  يجب أن تعم ك  وخصوصاً م الص ل ل خ ون العم ع أن يك

صورها         ي ت ي الت ك ه ضعها لبرنامج ورة ت ضل ص صورة؛ فأف ة ال ناحي
يفية                 كبكاميرات رة اللقطات الأرش د الضرورة؛ فكث  ، ولا تلجأ للأرشيف إلا عن

  .يقلل من جودة العمل
ة الصحفية      -2 ا يقترب للمقال وارد هن ادة   . النص والتعليق ال يتغير مع إع ذا س وه

 . النص بناءً على الصورةصياغة
يجب أن تختار بشكل جيد الجهة التي ستقدم لها هذا العمل، هذا لأن آل قناة أو                 -3

امج                   ذا البرن اج ؛ وه ة للإنت ة معين شرآة إنتاج لها تخصص و هوية وقدرة مالي
ذا                  وب، وه شكل المطل اج ليظهر بال رة للإنت المطروح يحتاج إلى إمكانيات آبي

ذلك يجب    اً، ل ف مادي ذا     مكل ي ه ى تبن در عل ي تق بة الت ة المناس ه للجه التوج
العمل، وهنا قد يلزم أن تدعم مؤسسات حكومية أو القطاع السياحي هذا العمل            

 .لأن به عوامل جذب سياحي جيدة
ذا                  -4 سيناريو وه اء ال زمن في بن يجب أن يتوفر لدى الكاتب الإحساس بعنصر ال

ة لأب ون متوافق دة اللقطات وأن تك ق؛ ولا من حيث زمن وم ع التعلي د م د ح ع
 .ننسى أهمية الوقفات المصحوبة بالموسيقى التصويرية والصوت الطبيعي

ذلك         -5 ابلات ورسوم الجرافكس، ل دة النص يجب أن تحسب بمعزل عن المق م
 .يجب أن تحدد المدد الزمنية للشكل الفني الذي ستستخدمه في المعالجة

ضل   -6 ر واضحة ويف ا غي دو معالجته نص تب زاء ال صبح بعض أج ا لت  تحويره
ر أفضل من صورة ضعيفة أو               ذا التغيي المعالجة عن طريق المقابلة مثلاً، وه

 .غير معبرة
أي بدون  ( يجب أن تختار أماآن مناسبة تترك فيها الصورة تتحدث عن نفسها             -7

مع . مما يسمح للمشاهد باستيعاب المعلومة والتمتع بجمال مشاهد الفيلم        ) تعليق
 .ن طالت المدة بدون تعليق فإن المشاهد يشعر بالمللالأخذ بعين الاعتبار أ

أ                         -8 ا تكتب فعليك  أن تلج اك شك أو عدم وضوح فيم في حالة ملاحظتك أن هن
 .إلى البساطة، وهي من أهم قواعد آتابة السيناريو

يفضل أن تبدأ البرنامج ببداية مؤثرة أو غير متوقعة، وأن تكون النهاية متميزة       -9
 . يوتحمل الكثير من المعان

دء العمل                  -10 ل ب ما تم وصفه من تصور هنا سيحاول المخرج والكاتب قب
ه أو                    ا يصعب تحقيق اج وم ات شرآة الإنت تحديد أولوياته وما هو ضمن إمكاني
ة      ستبدل بمعلوم ذف وي رى أو يح ة أخ الج بطريق ا أن يع ذا إم اً فه ف مادي مكل

 . أخرى
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ذا لأن إع   -11 ة وه ون مكلف اً تك يفية أحيان صادر الأرش ب الم ا يتطل ادة بثه
اج،              شرائها من مصدرها وهذا بسبب حقوق النشر وهذا يعني زيادة تكلفة الإنت

شكل أخر أو فكرى أخرى تبداله ب اً يمكن اس ذا أحيان اة . وه ذلك يجب مراع ل
 .إمكانيات الجهة المتقدم لها ليقبل العمل

دما تجلس               -12 رأي أخر قدم أفضل ما عندك بأعلى مستوى وفكر فني وعن
ة               مع المخر  ات الجه ا يتوافق مع إمكاني سيناريو بم د ترتيب ال ج تحاول أن تعي

اً                      ة مادي صعبة أو المكلف ار ال بعض الأفك دا ل د تج المتقدم لها، لأنك والمخرج ق
 .حلاً إخراجياً يضيف للعمل بعداً حقيقياً

في هذا السيناريو تم وضع نصوص وتصورات  للحوار مع الضيوف              -13
اً أ ذا يفترض أن يكون طبيعي ه وه ة الضيف حسب رأي اً ويجاوب علي و تلقائي

ة   ة موثق ادة علمي سيناريو لم ذا ال ذا صحيح ولكن ه ا، ه ول هن اه؛ أق ذي يتبن ال
ا يكون في            ة وجدل آم اك  أراء خلافي يس هن ب؛ ول أصلاً في المراجع والكت
م وضعه                ة ت بعض البرامج السياسية أو الإنسانية أو الاجتماعية، ونص المقابل

اء            هنا للإلمام با   م محاور اللق ل، ولنحدد للضيف أه لفكرة وتوضيح سياق العم
امج         ه            . حتى نتمكن من تنظيم زمن البرن ر عن رأي ة في التعبي وللباحث الحري

والتعديل بما يتوافق مع رأيه، بل أن الباحث أحياناً يثري العمل بجوانب جديدة             
 .قد تخفى على المعد

ون   -14 ضل أن يك ضيوف يف احثين ال ضافة  الب د است افي  عن دد آ اك ع  هن
رة                   ر من رأي في نفس الفك للتحدث في جوانب البرنامج المختلفة، مع أخذ أآث
احثين حول   ق بعض الب ة أن يتف ي حال اش، وف ا جدل ونق ي به وخصوصاً الت
ة                 ى المعلوم د عل نقطة يمكن أن تجعل أحدهما يكمل معلومة الأخر آعملية تأآي

 .السابقة
شمل ال        -15 ئلة          عند مقابلة الباحث يفضل أن ت د من الأس ة العدي ة الكامل مقابل

س      ي نف ن باحث ف ر م ئلة لأآث س الأس سأل نف ن أن ت ول الموضوع، ويمك ح
ة     ة، وفعالي ة المعلوم ث  دق ن حي نص م ع ال تلائم م ا ي ار م م تخت التخصص ث

 .الأداء بالنسبة للباحث في  طريقة عرضه للمعلومات
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



162 

  
  
  
  

  
  

اب إلا دعوة مني آباحث       ونحن ننهي هذا ا    لكتاب عند هذا الحد نقول، لم يكن هذا الكت
ومتخصص في علم الجيولوجيا جذبتني لغة التلفزيون و تأثير الشاشة ،  إلى أصدقائنا              

ام   رورة الاهتم ى ض ات، إل ي الجامع اتذتنا ف ى أس اديميين و إل احثين والأآ ن الب م
ة          والاعتناء بهذا الاتجاه في نشر الثقافة والعلو       م لِما رأيت من خصوصية له من الناحي

ساعد الباحث والمدرس  والطالب                        ر ي ال أآب تح المجال لخي د يف ا ق الفكرية والفنية مم
وغيرهم على أداء أآثر فعالية، وقد يشارآني البعض في هذا الاتجاه اليوم وخصوصاً             

ة                ة التلفزيوني ة واللغ لام الوثائقي رامج والأف ك الب ه تل ادة التي     ممن تستدعي اهتمام  الج
ا من جوانب                     ا به شده لم شاهدتها وت تعرض على شاشاتنا الفضائية ويجد المتعة في م
جمالية  فنية وتأثيرية ناهيك عن الجوانب العلمية التي تجعله يتنقل بين القنوات للبحث           

  .عن أفضلها
  

ضاً،                  سفته الخاصة ومنهجه أي أقول لهؤلاء، أن للعلم فلسفته، ولكل تخصص علمي فل
ى              ولق سفة من خلال الدراسة والتخصص والإطلاع ولكن إل ذه الفل ا ه د أدرك آل من

م  سفة العل شكلجانب فل م  تت ذا العل سفته الخاصة له تمعن فل دقق والم دى الباحث الم  ل
ه نظرة خاصة       فتتكون النابعة من مشاهداته الخاصة وتفسيره للبيئة وواقع الحياة،           لدي

بعض أحيا        ة،           لهذا العلم قد يختلف فيها ال ه الرؤي ق علي د أُطل ا ق ذا م اً؛ وه ة  ن لأن الرؤي
ة                     م ومعرف ك من عل ا يمل هي وجهة نظر خاصة تنبع من تفاعل الباحث أو الكاتب بم

شه ذي يعي ع ال ع الواق ي  م ز الكاتب ف د يمي ا ق م م ة  إن وجدت، فهي أه ذه الرؤي ؛ ه
ن خلا     ة م ذه الرؤي نعكس ه صقل الشخصية و ت ر وت ور الفك ي تبل ي الت ه فه ل آتابات

ة                  رح والمعالجة الفني ديم المقت آتاباته المختلفة، وهي التي يجب أن تتضح من خلال تق
  . وآتابة السيناريو، إن هو أتخذ القرار في الكتابة للشاشة الصغيرة

ب          ل الكات ي تجع ة الت ات الأولي ام بالمتطلب ستطاع الإلم در الم اول بق اب ح ذا الكت ه
ام في          والباحث الذي لم ينتبه إلى موضوع الكتا       بة للتلفزيون،أن يلتفت لهذا الوسيط اله

ذا   ى ه دخول إل ه من ال ذي يمنع وهمي ال وم، وأن يكسر الحاجز ال ة والعل ل المعرف نق
اً     العالم، مما قد يساعد في       ة    إعادة تشكيل الرؤية بالشكل المطلوب إعلامي ، هي محاول

يون ثقافة بصرية وفنية أرجو أن نكون قد وفقنا فيها في أن نُكَوِن للباحث الكاتب للتلفز          
مقامها الأول فن الصورة والكلمة، بطريقة غير التي أعتادها في آتابته للبحث العلمي              
ع                المتخصص، قد تكون لغة جديدة علية ولكنها اللغة التي تنفذ إلى عقول وقلوب الجمي

  .وهي التي نلتف حولها اليوم لمشاهدة أرقى الأعمال التلفزيونية
ي ف ذا لا يكف ات ولكن ه ام بمتطلب ام الع اب الإلم ذا الكت د ه ة بع ة لاحق يجب في مرحل

سيناريو             ة ال أخرى للعمل التلفزيوني وهي، أساسيات الإخراج والمونتاج وطريقة آتاب
وفر          ذا مت سائل الأخرى، وه ك ، وبعض الم بنوع  من التفصيل ودراسة أمثلة على ذل
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و            سينما والتلفزي ن ال ن         في العديد من الكتب المتخصصة في ف ا ل دخول إليه ن، ولكن ال
  .يكون بدون آسر الحاجز بين الباحث ولغة الشاشة

احثين في المجالات                 ام الدارسين والب إنني إذ أقدم هذا الجهد، أآون قد فتحت الأفق أم
دخول في صلب العمل                   صيلاً، لل عاً وتف الغير إعلامية بشكل خاص لإطلاع أآثر توس

ا     امج الوث ي البرن صص ف وني المتخ اه،     التلفزي ذا الاتج ي ه سهم ف وير أنف ئقي، وتط
ة المتخصصة              د من المعرف ى المزي اج إل وخصوصاً عندنا في الدول العربية التي تحت
التي تساعد على زيادة وعى وثقافة الأفراد، والأهم من هذا إعادة تشكيل فكر المشاهد              

را                 ة الب ط الغريب في نوعي مج التي   العربي بعيداً عن التلوث الحاصل نتيجة لهذا الخل
ع                وع خاص يجمع الجمي ن راقي من ن نحن بحاجة لف ة؛ ف اتنا العربي تطرح على شاش

  . على المبادئ والقيم الإسلامية والعربية الحقيقية للخروج مما نحن فيه
د من المحطات                          د توجه العدي وم تتخذ منحى أخر وخصوصاً بع قد تكون الأمور الي

ه الغ داً عن الترفي اد بعي ة للعمل الج اده عن العربي شاهد وإبع رر إلا لتخدير الم ر مب ي
د       نهج جدي قضاياه الأساسية؛ فقناة الجزيرة اليوم مثلاً، وفي خطوة رائدة منها تؤسس ل
ا                     ا افتتاحه ا هن ي؛ ويهمن شاهد العربي بالوجه المتجدد للإعلام العرب يستشعر معه الم

رامج     ن الب ة م ي عرض النخب ي تخصصت ف ة  والت رة الوثائقي اة الجزي ة لقن الوثائقي
ضايا           المتنوعة والتي تتوفر بها المقاييس العالية وعناصر الجودة  والتحليل المعمق للق

  .السياسية والتاريخية والعلمية والفنية والسياحية
راً في                      ا دوراً آبي ستقبلاً، سيكون له اج الخاص م ة للإنت رة الوثائقي  مع تكريس الجزي

ائقي   امج الوث ال البرن صد مج ال، نق ذا المج ذ  ه دوى ليتخ شر الع د تنت ي، وق  العرب
صر؛         لوب الع ائقي  بأس امج الوث اه للبرن ززون الاتج بيهة ويع وات ش رون خط الآخ
ار           ن الأفك ر م ي الكثي دوى ف حاً، فالع شاشة واض ى ال وم عل ده الي دليل نج ل ال ولع
شابهة في التخصص           وات المت الإعلامية تنتشر بسرعة آما النار في الهشيم، فمن القن

ر ى الب اء إل د لإخراج أفضل صورة، ولكن البق ا، وآل يجته سخة وغيره امج المستن
ائقي                امج الوث سيكون لما يجذب ويؤثر في المشاهد والجمهور، وقد تخلق عدوى البرن

 .سوقاً حقيقية لهذا النوع من البرامج
ر    ذي يعتب ي وال ن الراق ن الف وع م ذا الن و ه ه نح ة  للتوج م الخطوات الداعم ن أه وم

اج         علامة مضيئة  رة للإنت اء مهرجان الجزي اة أثن رة هو تبني القن  في سجل قناة الجزي
ذا   ائقي، وه اج الوث دعم الإنت ستقل ل ندوق م يس ص رة تأس اني، لفك وني  الث التلفزي
ي       ة، ف لام الوثائقي اج الأف ي إنت ي ف شباب العرب ل ال ساندة جي اء لم د ج راء الفري الإج

ول      ن وص ول م د تح ي ق ات الت اوز العقب ة لتج ة   محاول ارب الناجح ن التج د م العدي
ه                صندوق هدف ذا ال ديم الأفضل، ه ع لتق شجع الجمي ة أمل ت للشاشة، ضوء جديد وبارق
شر             ة، فهل يمكن أن تنت سبل الممكن شجيعهم بكل ال م وت شابة  ودعمه تبني المواهب ال
ى القطاع                      ضاً إل د أي صندوق تمت العدوى في هذا المجال أيضاً؛   آما أن الدعوة لهذا ال

  . والمستثمرين العرب للدخول بقوة في عملية إنتاج البرامج والأفلام الوثائقية الخاص
   

ائقي العربي                     امج الوث ا  في دعم البرن ل عليه من المجالات الأخرى التي يمكن التعوي
ى                    د عل ة والتي تعتم سفر العربي سياحة و ال وات ال د من قن هي انطلاق أو عدوى العدي
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في التسويق السياحي لمناطق مختلفة من العالم، ، مع          البرنامج الوثائقي بشكل أساسي     
ا الطابع العلمي في                     وات يغلب عليه العلم أن نوعية البرامج التي تطرح على هذه القن
ر من                     د ويحقق أآث د وجدي سياحة، أسلوب جي سويق لل الكثير من الأحيان وبغرض الت

ة ذات المستوي          ادة العربي اك نقص في الم ا   هدف، ولكن الملاحظ أن هن ع، وهن  الرفي
وذج      ذا النم سويقه، ه ي وت ل العرب دعم العم ة ل سياحة العربي شرآات ال دفع ب يجب ال
ا                   ة، آم د من الجوانب الفكري السياحي العلمي سيقوم على  معالجات فنية تراعي العدي
ى                        ى حد سواء؛لذلك عل شاهد عل سبة للكاتب والم شويقاً بالن ر ت وع  أآث سيكون هذا الن

ب أن ار     الباحث أو الكات ي إظه ي ف سياحي العلم رامج، ال ن الب وع م ذا الن  يوظف ه
  .رؤيته بمنطق المتخصص لغرض الجذب السياحي والتعريف بالأرض العربية

  
ضائيات والخوض في        وأخيراً أقول لقد أجبر هذا  شار الف ر للإعلام وانت الانفتاح الكبي

سمي الإعلام المتخصص؛ ف د ي نهج إعلامي جدي ور م ى ظه ضايا، عل د آل الق م يع ل
ة،    ة الإعلامي ن العملي سئول ع د الم رف الوحي و الط صحفي ه ي أو ال الإعلام
الاتهم        رامجهم ومق لال ب ن خ ي م ل الإعلام ي العم ساهمون ف صون م فالمتخص
ة      صادية والعلمي ة والاقت الات الاجتماعي ي المج م ف اتهم وآرائه يلاتهم وتعليق وتحل

ا؛ إن الهدف          ع            والقانونية والدينية والسياسية وغيره ذي يجتمع الجمي ه وال ذا آل من ه
ة      حوله هو؛ تقديم العمل الفني في صورة متميزة تظهر فيه الجوانب الإعلامية والعلمي

  . بشكل متميز يكمل بعضها البعض
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  :الاهتمامات الإعلامية
ة                      ذه الأرض العربي ع من ه ة خاصة تنب ة و برؤي ة عربي ة وتلفزيوني ؛ الإعداد لبرامج وثائقي

يم                 نس تحضر فيها الماضي بتاريخه وتراثه  في إطار علمي يمتزج بعلوم  الزمن الحاضر، نق
  .          فيها واقعنا؛ نخوض في أعماق مشاآلنا؛ نتلمس بها طريقاً للمستقبل

  
  
  

  الســــــــــــــــــــــيرة  الذاتية
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رامج        والدراسة العليا بالإعلام،     أرغب من خلال هذه الأعمال    *  وما قد طرحته من ب

ة  الات  تلفزيوني ات ومق ة ودراس ال   ،إعلامي ى مج دخول إل ل  ال  يالإعلامالعم
ةً في ت        يوالتلفزيون ال       ق  من بابه الصحيح، رغب ه الأعم ز في ديم الأفضل في زمن تع
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 .الجميع

 


